كلة الحرر 

مساومة أدبية 

العامية والفصحی 
الاأغانی والسینا 

الشعراء التصو"فون 
الطیور الصداحة والشعر 
الفعر النثور 
خواروہبراع 


الرومانتیسم فى الادبالفرنسی 
النقد الاأدی 


لبيك یاحق وناقریض/ 
کروانیات العقاد 
أعلام الشعر 

برمى بيش شلى 

جون كيتس 

المنبر العام 

المرأة والشعر العاطنی 
فی دیوان الدکتوزی مبارك 
دعوة شاعر هندی 
شعر عصری ! 

الشعر الوجدانی 
الصباح الجديد 

انی السکری 


بقلم مد الحليوى 


7 فی جواد 
حر یل 


د خان 
و مخنار الوکیل 


« جميلة تمد العلایل 
« مصطنی جواد 


« بوسف أحمد طيرة 
« آمدازی أبوشادی 


نظم أبو القاسم الشابي 


۳۸۸ 
۳۹ 


شعر الوطنية والاجعاع 
الوادی ا لحزین 

بی مصر 

شمر اتصور 

عذراء ختن 


ای و 
الشباب الثاني 


الثوب الاأزرق 
شعر الرثاء 
رثاء صدیق 
من القبور 
دمعه 

عام الشمر 
الشريد . 
وحى الطبيعة 


نظم ختار الوكيل 
« نفری أبو السعود 


« أحمد زک آبو شادی 


0 ابراهم نی 

2» 4 1 

0 صالح جودت 

2 2» 

حسن کامل الصيرق 
منود أجمد البطاح 
عبد العزيز عتيق 
دمزی مفتاح : 
عبدالرزاق الا مر 


I 


« عباس مود العقاد 


ابراهم‌ناجی 
و محمد الاسر 
طاهر محمد أبو فاشا 


ترجمة حسن محمد مود 


نظم مود حسن! ماعیل 


۳۹۰ 


نف 


۳ 


با محر نظم حسين الهدی الغنام 1۰ 
اخمیات وا فلات 

اتحاد الا دب العربلى بقلم اجرد 1۱۷ 
انشاعر كافاق 1.۰ 
الانحاد النسای 1۰ 
ممار المطايع 

ديوان الرصاق بقار حسن کامل الصيرق 1۲ 
الأسلاك الشاك و وو 3 
مناحاة و » اه ه {to‏ 
هدية الكروان « بوسف أحمد طيرة 1۹ 

مہ 
حد 2۳ 


كاد 
مجلة الثقافة العالية 
محررها 


لے أحمد حسن الزيات والدكتور طه حسين # 
وغيرها من أعضاء لجنة التأليف والترجة والنشر . تصدر كل يوم اثنين 


ينابر سنة ۱۹۳6 
ای 
صاحب الامتیاز E‏ 
۳5 رس | اعد ذى أبوشادى 


بشارع الاك العز رم۹ 
إضاحية الطرية بمصر 


الادارة ۱ 


۹7 
3 كنذا و 1۰101 


۳۹۹ آپواو 


کتب الهکتور زک مبارك فى صفحة (البلاغ ) الاأدبية نبذة عن شعرالمازنى تال 
فبها مداعباً إن اابرات تدور اليوم بينه. من جانب وبين فريق من سار الاآدب 
من جانب » ققد أعلن المازنى براءته من شعرہ فتقدم ناس خطبونہ لاأنفسهم » وق 
ظن الاکتور زک مبارك ان الازفی سیبیم شعره بتراب الفاوس لاه لا يعرف 
قيمة ما يبيع ! وقد عام الدكتور مبارك أن أباشادى سيشترى منه كية كبيرةيوزعها 
على من بحبون أن ”ينشر مم شعر ف مجلة ( أبولو ) وليس لبعضهم شمر » فيخلق 
بذلك جدا لناس لا تہمہم غير الا لقاب . . 

وحن نشكر للدكتور زک مبارك هذه الملاحظة الى جاءت فى أوانها » فقد 
تفشّىداء اللہافت عل‌الشپرة برغم غثانة البضاع الا دبية الى ہم رضہا أولئك المنهافتون 
کا تفشى داء الكراهية للتقد الادی مرن جاب الشعراء وداء الكراهية انقد 
الأدبى من جانب النقاد ؛ وبعبارة أخرى ملا" ال الا دى الان روح الاٴنانیة 
على أرذل صورها ولا نصيب لا'ية مجلة محثرمة حرض على استقلاهما وحرية منبرها 
العام غير الكراهية فى الغالب وعاولة الانتقاص منها ! 


العامة و اشهعی 


نشر الأأديب الشپور مود بيرم التونسى فى زمیاتنا ( الاإمام ) بحا فى أجمية 
اللمة العامية فى الوقت الحاضر لتهذيب ا مہور لان اللغة الفصحى مقصودة فى 
أداء رسالتہا على طبقة معینة مر الناس » فاذا اكتفينا بها حرمنا الكثيرين أن 
تبلغهم رسالة الاأدب الحديث ورسالة الاصلاح » ومن رأيه أنه لابد" من تلاق 
العامية والفصحى آجلا . 


ينابر سنة ۱۹۳4 ۳۹۲ 


وعندنا أن أدب یرم محاولة جليلة لانبوض باللغة العامية » واه كلا هذاب لغة 
أزجالهكا فمل فى زجلہ الہدیععن «العيون» أسدىالى ا مہور ول الفصحى خدمة 
موففة ء إذ أنه فى الامكان استمال اللغة العربية السبلة نثرآ وشعراً وزجلا بحيث 
پفہمہا العامة ویرضاها الخاضة . وهل معظم شعر,البها زهير الا" من هذا الطراز 1 

ولعل" القراء يذ كرون ما نشرناه فى دیوان « الشعلة » من بعض الفاذج لازجل 
العرف فی موضوعات حديثة جامعة بين الدمابة وابجد" مثل « خلوى العرس » ( وهی 
مداعبة الشاغر عبدالله بكرى فی طرسن أخبه ) ومشل « المصاب » ( وهو جد ف 
مزاح لمنائہة صدود تانون مزاولة مہنة الطاب فى مضر سنة ۱۹۳۸ ) » وف الامکان 
زيادة التبسيط محیث يمكن اجتذاب العامة الى هذا اللون من الا آدب فى غير اخلال 
بالغرض العالى منه ولا باللغة ذاتها . 


7 یر 


وبهذة الناسبة لابن لنا منکلة عن الانانی والسیعا مسترشدين برواية (الوردة 
البيضاء ) التى أخرحِشها حديثاً شركة « فار عبند ارات »فد قرات "الززاية 
چیعها باللغة العامیة التی قذ لا يتعدتى فهمها مصر والشام » وم حو غير مقطوعة 
عربية فردة للشاعر العروفبشارة الحورى صفق طا اللجهو ركثيراً وقد لحنت" على 
نغم ارومبا . وليس الشركة أو" عذر لا أدبا ولا تجارياً » فان روايات جيب الحداد 
وا ماعبل عاصم واحمد شوق لم تلف بالعامية ؛ ومع ذلك فالاقبال علیپا مسحل 
فى تاريخ السرح العربى فى شكتى الأقطار » والشاعر رامی الذى تع الغا 
العامية الضعيفة هذه الرواية کف لان ينظم من الاأغاتى العرببة الملائمة ما هو 
آقوی منها بكثير ‏ بدل هذا ا جہود الضائع لتحويل العامية الى لغة فن فى حين 
أن الا ول التسامی بالعامة على قدر الاستطاعة . ومن وجبة تجاریة ری أن" اروایات 
العامية التى من هذا الطراز ستحرم الاقبال الکافی عليها فی العراق وتونس والجزائر 
ومراكش وف‌اقطار عربية أخرى » لان اللغة العامية هى لغة محلية تقریبا فى حين ان 
العربیة لغة أمية ورواياتها الجيدة مضمونة الذيوع والح ٠‏ 


۰ 


۳۹۸ آپواو 


الشمراء النص وریہ 

تلتبي التعابير النصوفية اطرة على بعض القر اه فیخالونہا اونا منالالحاد » وهذا 
خلا ام ف عضر غادت للاعان صولته بعد أن طفت القكولك” والالحاث حقبة من 
الزمن . والالحاد کا“ فى كل" عصر ؛ ولکننا لا نراه متغليا فى عصرنا هذا بل 
رى الاعان رد" فعل. له بيننا وأ الروحانيات أصبحت محسوسة الاثر . وعلىهذا 
فننصح له أن سوا على هذا لس مالم يألفوه من تعابير تفسیة جديدة قد 
تکون شاذة أحياناً ولکها قویة فى روحانيتها على ای" حال كينا كان موضوعها . 


الطبو ر الصرام وال 


فى بحث ازمیلنا العقاد فی صفحة ( الجباد ) الاادبية تئبیه" سدید" الى واجب 
العنابة بطيورنا الشادية ا حلية كالكروان بدل الفتنة التقليدية السبلایل وغیرها من 
الطبور النادرة بيننا ... وحن وان كنا قدكتبنا أغنية ( الكروان ارسول ) منذ 
سنین عديدة نری أن زميلنا الفاضل قد ای فى زیدھ ٠‏ فالبلبل مثلا.معروق* جيد؟ 
فى الفبوم وف ثعال الا وقد سحر كثيرين من الشعراء » ثم ان ا جال العزیز فى 
ذانه له حادس امه "وان لم ينبش ذلك عذرا لاغفال ا سال المألوف ؛ لکی 
الفنانين [ذواقیم ا حتلفة التی لا یکن أن ناب . ولمل زميلنا الفاضل الدکتور 
شرف بك بوافينا تكلمة علمية فى هذا الوضوع الطریف * 


شب ار 

العناية بالشعر النشوز فى معن ظاهرة جدیدة وح ودة »وم بظہر بين الشعراء 
ليان مصری ادب بارژ ال ى الاو الأخيرة » ولعل أبلغ مثل دا الأأدب 
کتاب ( مناجاة ) الذى أتحفتنا به حدینا ريشة الشاعر الناثر حسين عفیف ا حامی » 
وقد تناوله الشاعر الصيرفى بالنقد فى هذا المذد من آپولو » ونری ان مثال هذا الاثر 
سیبدع لنا لوت جديداً رشیقاً من الا دب العاطق الى" الذی سینمو تدریجیا الى 
ثروة نع بها اللغة . 


ناير سنة ۱۹۳٤‏ ۳۹۹ 


الدب بعر الم م6 الفر لسنة 
ااهل رد حك 57 : 


مضی عبد" القاق والاضطراب وجاءت النورة الفرنسية فقلبت الحياة الاجماعية 
وال السياسة رام على عقب ؛ وكان من آأثارها فى الا'دب والفن“ تعجيل الط رک 
التجديدية النى نهيأت ها النفوس وتشوفت شا الاانظار ء واتصلت بمشاعر الشمب 
تلك اليقظة از وحية والااشواق؛السدیدةالی شاعت قى أؤاخر القررت الثافن 
عشم وبده القرن الشال » واول رة جناغا الا "دب من ذلك التغبير إقفال الااندیة 
اپا وش تفوڈھا بتئفش الا دب السمدا»» وتطلس مر" _ هاتيك الماوتات 
الارستوقراطية الى كانت تنحم فیهرتجمله تحت كلكلها وتخضعه لا وضاعها وتوجبه 
حسب أمبالها:وأذواقها » وكان الفضاء على نلك الا ندية المتحذلقة قضاء على مقاییس 
الاادب فیہاء وما عساها تکون مقابيس ا جتمعات الثرثارة سوى اعتبار الاادب 
آلة من آلات التسلية وتزجبة أوقات الفراغ ومتم من متمیات الاناقة والظرف . 

وم یکد عضی من القرن التاسع عشر ربعه حتى اختمرث فتكرة التجديد الأدى 
ونضجت فى أفکار الیل الناشىء : جيل نی وفرتر وماتفريد ٥9‏ , 

وف ارخ الاأدب الفرنسى. أن“ أول عصبة التأمت للتفكير فى العمل النظم 
وتوحيد الجبؤد وإہر از الا "دب لرؤمانٹینی |ل‌حبز الوجود هن عضبة شارل نودیه 


(۱),دفی بطل رواية شاتوبريان الموسومة پاجه ؛وفرتر بطل رواية جيتى الشبيرة» 


ومانفريد بطل روابة اللودد پیرون » وكل هاته الروايات أثرت تأثيرا تميقا فى عقول 
الیل النائیء 7 


ید الخليوى 


فی نادیه کانت الا حادیت تدور على ضرورة تحریر الا دب وتحتنمالتجدید ء وهناك 
كانت محطم القواعد العتيقة وتبنی على أنقاضها قواعد الا دب الجديد . 

وان من رواد هذا النادی والا"فه أدبا لم يشتهروا أو لم تنضج قرا وب * 
من الآ ثار مارتكفل بتخليد أمعائهم > أدبا آخرون اروا فیا بعدمدة ذلك العصر 
وأعلامه السامقة . 

عل أن" الىك الاأذببة التى ترمی إلى التحرر والتجدید لم بتوقف ظبورها 

على وجود هانه الاندية الحرة إذ قبل أن يتأسس نادى شارل نوده بأربعة سئوات ٠‏ 
ظہر ديوان والتأملات» للشاعر لامرتین یا لتقا فيه فاتحةالعصر ال جديد واعتبروه 
مكو للناحية الذزلية فى الاٴدب ارومانتیک؛ وهاك ما قالت إحدى مجلات ذلك 
العصر ال سسة لخدمة الذهب الجديدوالدعوة اليه : إن فتح العبقر بة الرومائتيكية 
أصبح مرآ مقضياً فى الاأدب الماضر وفى ذلك المي رکله » وان لمن الواجب أن يبع 
الا دب هانه الثودة الى و قدت ف النواحی الاخلاقية والاجعاعية ء ورعا کان هذا 
الفتح ضروربا له خلصنا من جنناء الشعر الفلسق وبرودة شعر تخادع 


ينابر سنة ۱۹۳٤‏ ۳۱ 


وب بحنا من ذلك التفخيم المملوالجنجعة الفارغة فى الشعر الوصفی . نعم ا لقد آزفت 
ساعة ا حلاص : إن روح الانسان وقلبه لی احتیاج دوم إلى الا حساسات الجديدة 
وليس غير العبقرية ارومانتبکية من يعطيها ذلك بملء الراحتين ۾ ١‏ 

وف تلاك الاحابین نشر الفرید دى فینی ایض شعره فشا فيه النقد ناحية الشمر 
الفلستی ارمزی » وأخيرآ نشر هيحو ديوانه 0/65 5 فكان له صدی بعيد وان لم 
یتخلص فيه بعد من الا ساوب اللدرمی . 

فن أى جهة نلتفت نری الک حاضراً والرقاب مشبرثبة إلى جیء الملك الذى 
بأخذ الصو ان ء أو نزول القائد الذى یتسلم الزایة . 

#9 

الرومانتيسم كلة وجدت قبل فکتور هيجو فقد رأينا مدام دی ستابل تكلم 
عنها وتشر ما مهم منها عند الا مانبین ؛ ومن هثالك شاع بين الأدباء » وكثر 
الاخذ والرد فما ۰ وطال القیل والقال حوطا 

وکا فکتور هيجو فى ذلك الوقت شپیرا : بین الا دیاء بدیوان قصائده 
ولکنه کال هو الا خر مندفعاً ف وسط ی ا إلى الائحیاز 
ال أحد الفرشین اللذین بدعیانه » ول تكن له إذ ذاك آراء بارزة فى 
الوم ( حوال 1874 ) فنحن نراه فى هاته الفترة متتامذ؟ ال شاتوبريان 
ولاسنبه مومت بالأوكية والکنیسةمستمد وحی‌تصائده من النصرانیة »ثمنراه بعيد 
ذلك بترك شمر آندری یی ویشتفل بشمرا البلياذة وأخيرا نراه يطلق تلك الحياة 
الى رضیت پالمرش مبداً سياسياً وبالكنيسة مصدراً روحياً وبزهد ىأساتذته الذین 
كان يعجب بهسم ويجذو حدوم فى آثاره الاو ء وما هو إلا أن ثم هذا التطور 
السیاسی والاادن حتى نظر حوالیه ونکر وتدبر وأخرج ما بین عشية وضحاها 
هاته المقدمة الخالدة مقدمة کرمویل فکان ظپورها خاعة عصر التدرب والتجربة » 
كان اد الفاصل بين عصرین أحدها ابتدا ولا خر انتهی . 


بب 


مقدمة كرمويل | يعجبك من هانه القدمة سياقها الطرد وروحها القوی العاتی 


La Muse Française مجلة‎ (4) 


or‏ أبواو 


وتصرف الکانب فیبا تصرف القائد الفاح الذى برغمك عل الحضوع ويضطرك 
للاتّباع وقد ظهرت فيها ميزات الزعامة بكل فوة ووضوح » فن ثقة فی النفس إلى 
جرأة فى المہاجة إلى حرارة فى المعتقد . 

فكيف استطاع هيجو أن يقنع المكابر ومجلب النافر وبہدی المتردد الجائر 1 
وما هى النظریات التی بنی عليها مذهبه 1 

هاته النظريات تحاول تلخيصها فبا بى : 

٭ إن الف ليس شیا ابتاً جامدآ لا يتبدل ولا يتغير » فنحن نرى الحياة تتبدل 
وتتحول والأدب مرن الباة بل هو الحياة فى الصمم » فلواجب أن لخضع هو 
الا تخر لقانونها وتسری عليه سننّة التطور التى تسرى على الاحياء . 

والشعوبٍ تتطور أيضاً وفى كل دور من أدوارها يولد نوع خاص مرن الادب 
يوافق حالما وسابر تطورها » وف العصور العتيقه كانت الشعوب وهی فى عبسد 
طفولتها تتغنى بكل ما تراه جليلا من مشاهد الكون وذلك هوالعصر الغنائی ومنه 
خرج سفر القكوين : وف العصور القدعة كانت الشعوب قد تشعبت فها الحياة 
الاجماعية فوقعت المر وب وظهرت بطولة الا بطال وطو"حت بهم الحوادث الى بعيد 
الاسفار فقصء الشعراء مطوحات أولئك الا بطال » وذلك هو عصر الملاحم ومنه 
خرجت الالباذة . ثم ان فى العصور ا مدینة قام الاجماع على أسس متيفة فانطلقت 
الاميال من عقاا وتصادمت الااهواء وتداخلت الرغبات فكان عصر الدرامة » 
ومنه خرجت روايات شكسبير . 

7 إن الحياة ليست وحدةقئمة الذات لا تقب ل التجزئة » ولا هى بسيطة » بل الحياة 
م‌کنبة ذات مظاهر متباينة وصور متغايرة فانا جدفیها الشىء ونقيضه والضد وضدہ 
فبناك مثلاً الکون والانسان والجسم واروح والمادة والعقل والحق والباطل واظیر 
والشر وا یل والقبیح » كلذلك موجود فی الحياة متزج فى الكون فاماذا لا يكون 
ذلك فی الادب أبضاً #على أنشكسبير وهو سماء الشعر فى العصورالحديثةقد فہم هذه 
الشّنوية فى الحياة فرج فى نفس واحدة بين الجليل والمضحك والهول والحزل . 

وأخيراً فالفن حر ولا يعقل أن يتقيد بقاعدة أو مخضع لقانون . فالعفاء علرقاعدة 
الوحدات الثلاث والعفاء على قانو نالذوق والعفاء ثم العفاء على المثل التقلیدیة وال عاط 
الحتذاة والقوالب الصوغة » فی التقليد موت العبقرية ‏ والعبقرية هی التى تخلق 


ينابر سنة ۱۹۳6 For‏ 


وتبدع لا التى'تقلد وتتبع »:وكل ما ف الطبيحة بجب أن يكون مادة للقن لان الطبيعة 
والفن شىء واحد » والفنان الق هو الذى ينقل الطبيعة لا 5 هی ف الواقع ولکن 
کا أحس بها ونظر اليها بعينه ثم ؤدى ما أحس ورای باسم الفن ورعا صور الفنان 
القبیح ميلا وأسیغ على الدميم حلة الفن فاذا هو يروق الانظار وستوقف الابصار» 
وعل هذا یکون الفن هو الطبيعة التى يفيض عليها الفنان من فيض عبقريته ومشاعر 
قلبه ما بصيرها مادة للشعر والفن 7 

فالقارىء بری من خلال هانه الخلاصة الوجيزةكيف يحل الشاعر نظریة التطور 
فى الادب محل نظرية الوقوف التی سنا القدماء وعكفوا علہا وأنتهوا عندهاء وبرى 
كذلك أسمية العنصر ال دید الذى آدخله هيجو فى تأليف الدرامة ونعنی به ادخال 
المضحك والقبیح فى الا دب وجعله مادة من مواد الفن ؛ ثم بری أخيراً كيف قید 
الشاعر الحرية فى الفن بقید النظر الى الطبيعة بعين اللفنان ولو نادی بحریة القن 
الطلقة لكان الباب مفتوحا الى الطبيعيين الذين بریدون من الفنان أن يقف أمام 
الطبيعة وقفة الا لة النتغرافية وبنقل مايراه دون أن بضیف اليه عاطفة من عو اطفه 
أو صورة من ضور احساسه . 

وهكذا رمی هبجو هانه الصاعقة على رژوس أمساخ القديم وكانت معارك هائلة 
ومناظرات حادة ويجادلات عنيفة » وك تلهى بقاا المدرسة العتيقة بنظرية الضحك 
والامم وتنادروا بها وصوروها تصويرا هزلباً ولکن للعرکة الفاصلة الت اندحر 
فیپا أنصار القديم كانت بوم ثيل روابة هرابر وفیها نودی بهیجو زعم 
للمذهب ارومانتیک فتقدم وأخذ الصولجان وحمل الراية للميدان . 

on 

وال ن ماهو ارمانتبسم ,1 أقوال متباينة وجدود كثيرة : 

قبل : هو أثر الثورة الفرنسية التى غيرت شعور الناس وطرق تفكيرثم . 

وقيل : هو غلبة ایال والعاطفة على العقل . 

وقیل : هو الکلف بالطبيعة والشعور القوى با ما ومواقع فتنتہا . 

وقیل : هو استعداد اروح لمكاية والتأم 7 

وقيل : هو حب العزلة والانفراد. 

م٠‏ ابولى (المجلد الاول) 


Pot‏ : أبوا و 


وقیل غير ذلك كثير » وأشعل تعر یف رأنناه‌هو الذى ذکره ٢٥::ااثہ8‏ فی كتابه 
عن أدب القرن التاسع عشر حیث قال : الرومانتيسم هو غلبة غير المعقول على 
العقول » وإرادة القوة » والاحساس لح" بالذاتية » وثورة العاطفة ضد الذكاء » 
والغريزة ضد العقل » وهو التصوف ف الب ؛ وأن تکون صوف الطبيعة . 

وقد يتساءل القاریء عن علة هذا الاختلاف وكثرة هاته الحدود الى ريما غضت 
من قيمة هذا الذهب وجعلته زئبقيا لا يكاد يمسك ؛ وعلة ذلك فما نری راجعة 
الى نفس الرومانتيسم » فاذا كان هو ثورة على القواغد وتخلصاً من القيود فتكيف 
يعقل أن تکون له قواعد وقيود ۴ واذا كان دعوة إلى الحرية وهربا من العبودية 
فبأى حق يكون مقياساً يقاس عليه » وغعاً یدخل تحت التعاريف الحدودة 1 وإذا 
كان فى جلته وتفيصله انتصاراً الفردیة فکیف محصر أمزجة « الافراد » ويصبها 
فى بوتقة واحدة ؟ 

ومها يكن من الاٴمر فاننا إذا قرأنا منتجات العصر ارومانتیک أجبنامنه 
حديث الشاعر عن نفسه وانفعالاتها > ولان اهتممنا بهذا الحديث ورغبنا فى قراءته 
وتأئزنا وکیا أو سررنا فا داك الا لاا انان شتا نلق کا تفه 
ونح کا بحس » ونشعر کا بشعر » وتحمل قلباً مليقا بللعان الانسانيةوالعواطف 
الثبايئة ء ولا عتاز عنا الا بحدة |حساسه ومرهف شعوره 6 وعمق نظرته » وقدرته 
عل أداء تأثراته وانفعالاته . 

وقدعا أغرم العرب بالسژال عن أشعر الناس . 

وكان المسثرول بنشد البيت الفرد من شعر الشاعر ثم بقول هو أشعر الناس حتی 
کان کل الناس أشعر الناس . 

أما نحن فنقول اليوم ات أشعر الناض هو أمهم إنسانية وائحلہم بشرية » ' 
وهو الذى يحكون مرآة صادقة بترا‌ی فيها التكون وما يلقيه الیہا من الظامات 
والاأشعة ووترا رقيقاً تى عليه الانسانية أشواقہا وآماما وتلحن عليه أحزانها 
وآلامہا »وهو الذى ينظر إلى الکون ویضم مشكلاتهعل بساط البحث ویقف أمام 
الطبيعة ويتساءل عن العلة والنهابة ویتامس فى ظامات الشك واليرة ما هنالك وراء 
المادة ؛ وهو الذى بدخل إلىنفسه ليتعرفهاتهالذات البىهىأنا » ويتشوف إلى الوقوف 
عن مبدثہا وفايتها من الوجود ومعادها . ذلك هو أشعر الناس» وتلك هی مملكته 


يناير سنة ۱۹۳6 ووم 


وجال شعرهءوهذا ما ننتظر منه إن به‌رشه انا فى آثارہ ويتامس له ا حاول‌والشروح 
فى نمضات قلبه ووحى عبقريته . 
ومن هذا نمرف ان ارومانتیسم لا يختص بالا دب الفرنسی وحده فلکل أمة 
من لامم أدبها الرومانتبكى» وکل مدنیة قامت‌فی الدنيا کان ما عصرها الرومانتیکی » 
فهو المصر الذی تتصل فيه الا داب باروح وتتزح بالشاعر و جیب دواعى القلب 
الجبولة » هو الفصر الذى بتخلی أهله تلك ا حیوات القيرة والا رب العجلى 
ويكقون عن اعتباره ملهاة لدفسع السامة ومشغلة لاأوقات الفراغ » هو العصر 
الذى يحل فيه فى كلعقل نساوّل وف كل قلب حيرة فتطرق أبواب الغيب ویوقف 
أمام الطبيعة و تتعرف آسرار الدين» وهو كذلك عصر المشادة وا اد الذى لاتنهض 
ال داب إلا" فى ظله . وهذا أدب الا مان الرومانتيك كان أزهر عصوره عصر 
الاضطرابات والفوضی الٹی آحدنها تقكك الامبراطوریة إلى دول صغيرة واحصلال 
وخدتها » وقل مثل ذلك ف الاأدب الا جلیزی والابطالى 6٩‏ 
وقد كاد أن یکون للأدب العربى عصر رومانتیکی مع الشمراء العذريين » وقد 
كان ذلك العصر عصر مشادة على أثر انتقال السلطان من جزيرة المرب إلى دمشق 
وجہاد الاحزاب السياسية العنیف وتغلب اليأس والقلق على القأوب » فكان ذلك 
من أسسباب ظپور الشمر الغزل کا فصله الدكتور طه حسين بقوة فى کنابه 
ا حدیث الاديعاء» > وقد قلت كاذ لا'نة كان زؤمانتیکیا ف روحه ومنحاه ول يكن فى 
أسالليهؤقوالة الى بقيت مدرسية تجری على سان الشعر العربىالجزل . 
واليوم كل ما فى الشرق يبشرنا بنا على أبواب الاأدب الکبیر » الاأدب 
الزومانتيكى إن لم نکن مشينا شوم فى هذا السبيل ء فبناك علاما تكثيرة وبذور 
E.‏ كلها بعد حين ؛ ومن هذه البذورالصالمة لا (أيولو)التى نعلق عليها 
كير الا مال قى توجیه الاادب العری الى هانه الناحية ي؟ 


نونس : مر اللبوى 


)۱( انظر فی هذا الى (حصاد الي( للمازنی : الادب بنوض في عصور المشادة ( ص ؤه ) 


۳9۹ أبوثو 


لسك با حو وبا قریض 1 


كان الحق ول متأ متأ موجباً علینا أن تقول كلة فى .نقد أحد الادباء للدكتور أب 
شاد » ولسكننا خشینا السکلق والعداء ٤لا‏ ن الق مکروء والداعی اليه بغيض 
ولعمری انه أحق بالشية وأولى بالجابة » وإذ نوه بی الشاعرالناقد حسن کامل‌الصیرفی 
لم آجد ندحة عن آقول هذه المقالة وألى الق وأعضد الصدق . 

بری جماعة من العنیین بالا دب أن النقد من الستسهلات ون لفة العرب 
وشعرها شی» بقبض بالا پدی و قط كالكرة ؛ وایتلعب به بحسب المشيئة . هيبات 
هیهات » بأ الق ذلك ؛ بل دونه المصاءب والا هوال. لقدفرأنا من کتب الا دب 
۱ واللغة والنحو والصرف والنقد القديم ماشاء الله قراءنه » ومع ذلك يا أهل الق» 
سیر ی النقد متهیسین‌العثرات مشخوفین المفوات» ولا سپا فى نقد الشعرامء لاهم 
لاذوا بالوزن والقافية واحتموا باجاز والعاطفة ء واستذروا بالتعريض والتنویه » 
فدواوینهم بتداوها الشراح على اختلاف أذواقهم ومعارفیم وعصورغ » وآرائہم 
بتناوطا امحللون على تباین اجتهادانهم واستنباطاتهم » فہم رعا اكتفوا بالامحة وقنموا 
بالتعريضة واقتصروا على الكناية ونکلموا بلغة العواطف وأشاروا برموز التصوف 
وعموا بالتورية وأخفوا بالتجاهل والمساءلة » ووصفوا بضرب الشل ؛ یعتمدون فى 
ذلك على نذة البصائر وسلمة الا ذواق وأرباب الفطنة » ور اف الاساليب » فكيف 
استجاز الناقد أن يقول فی ألى شاد « تأق اليه بدائع المعانى وابكار الخيالات 
ارسالة فلا بقابلها يما تستأهله من لفظ خلق طا ولكنه يلبسها كلات فضفاضه 
واسعة أوضيقة تسكاد نتمزق » ويقول «ولكنه لا يسلم من العترات والكيوات «. 
كلاء لا مجرژ أحد أن یقول هذا القول إلا إذا کات متبحراً قرا فى العربية 


پنابر سنة ۱۹۳4 oy‏ 


وأساليبها » وأنا لم أجد فى كتابة الناقد ولا فى نقاط نقده ما يؤهله لازو الى هذا 
الرقی الصعب ؛ ألا تراه یقول فى ص ۲۰۵ من مجلة ( أبولو ) : 

١‏ « ثم بتساءل من ذلك الشاعر » باسناده فعسل الاشتراك « يتساءل » إلى 
واحد » مع أن التساؤل لا یکون الا من اثئين « ساءل بکون مسولا ومسؤول 
يسكون سائلا » على الاأقل » ومنه قوله تعالى « عم يتساءلون » . 

۲ -۔ ویقول فبها « ما هذا الشعر الانسانى العالى وهل مناك شعر حیوانی1» 
ظاناً أن قول القائل « شعر انسانی » یراد به نسبة الشعر الى الانسان » مع أنهمنسوب 
الى « الانسانية » فاما اجتمعت نسبتان وکانت ياء الااول فو الرابعة حذفت 
وحلت محلها الجديدة كا تقول « فلان شافعى » نسبة ال الشافمی » وان يكن 
جاهلا ما یراد بشعر الانسان فأمره غير موکول الينا ۔ 

۳ - ويقول فيها « ديت من‌الشمر پستشهد به الاأديب الحاضر » ولو کن‌عارف 
لأساليب المرب لعا أن" « یستشہد » متم بنفسه وعل ذلك ورد فى القركن 
الکرم » ونحن لا مخاعه فى قوله هذا » فلرعا نطق به المولدون من عاماء العربية » 
ولکننا قصدنا الى تنبيبه علىأن أساليب المرب وتوسمہم ی استمال الا لفاظ ء لا تدرك 
با عنده من العاومات . 

۽ = ويقول فى ص ۲۰۹ « ولا تقول العرب عل ما نع : سيان بين ء ولکن 
تقول : هذان الا مران سيان » والبیت النقول : 

ان" الیاة تضافز وتغاون” سيان بين غنيّها واللندم 

فقال السیری « وقد فاته أن" (سیان) متعلقة تمحذوف تقديره ها کا هو ظاهر 
من تر کیب البيت ومعناه » وهو قول وجيه» ولك الناقد رده بقوله 
« ولکی أزيدك وضوحاً وأضع أصبعك على موضع ا طأ وقد ضلت عنه ء فين 
لفظ التفريق والمقارنة ( كذا ٩۳‏ ) وهی لا تستعمل لوصف شكين بصفة واخدة 
ولکن لصفتين جد تختلفتین مع شتان فاذا تقول فى ذلك » وهذا کلام لا بکاد 


(۱) القارنة : صفة القادن والقرین والقرن ؛ فهى الماثلة والشابهة وليس فيها 
ما يدل على التفریق البتة » ولستعملها جاعة من الكتاب ععنی المقابلة والعارضة» 
وذلكخطأ لا ماع پژیده ولا مجاز يعضده » لانه قاب لامعنى الموضوع له اللفظ ٠‏ 


Fon 


أبولو 


پستقل بشبهة فحكيف أرسله ارسال ا حقائق ۶ أجل أيها الناقد إن « بينا » ثوضع 
بين شیئین مختلفين فى المكان ولکنها تابعة لمتعلقها فيقال « جع بینھا وألف بينها 
ووفق بینهما » فيدل الکلام عل الافصال السابق ء ناذا قلنا « الاأغرات سيان 
بینہماء فعناه متساويان فى ما يريد الشاعر بالتساوى ء کا يقال « الا مر بینهما» ای 
مشتركان فيه » ومنه قول الملك الاٴفضل وقد بعث به الى أميرالمثومنين الناصر لین 
لله ألى العباس العبامی » يشكو فيه عمه با بكر وأخاه عثمان بن صلاح الدین : 
مولاى ات ابا بکز وصاحبه ٠‏ عفان قد غصبا بالسيف حق عل 
قالفاء وحلا" عقد بیعَته والامر بینہما والنمر* فيه جلى 

فہل يفهم الناقدة من قوله « الام بينهها» أنه تلیفان 1 معاذ الله وملاذه! 
وهل :موقن أن" « ينا » لا تستعمل إلا لوصف شیئین مختلفين ؟ هذا موكول 
إلى مقدار حشه الحق' . 

6 ے ویقول ق ص ۲۰۲ ایض ود اعت خیلة من طبیعتها البكون في انفس 
فكيف تصيفها بتضر"م_النار ۶ » وکان أجدر أن يخطىء الشاعرا اہ لی“ فى قول : 
وما نكن عند امرىء من خليقة "وان خالہا تق على الناس, انام 

فالشاعرعرف ضرام ذلك الحبث بشدة نزوانه من‌مکامنه » وكثرة إحرافه لاأخبّاء 
الا نسانية » أجل ها الناقد ان" الحيث خلة من طبیعتہا الكون فى النفس ولکن 
الكامن قد يظبر لاحتدامهواشتداده ء والب ماطفة من‌طبیعتما الكون فى النفس 
ولکنها قد تظہر بأمارات لااحسبك مت » ولعمری ل کان‌هذا تقد للشعر 
لتسوان مافه ولیصییحن هزوا وا 

: ویژاخذ الشاعر على قوله‎ - ٦ 

وجرحت تا بالجبالء ماما ۰ فىظامة بيديه قد جرح الى 

فبقول»< فأی العمیان هوالقصوداهو آعی البضرآو البغیرة ۶ ناذا كان ای 
البصر فسواء لديه الظلمة أو النور' والا'عمى لامجرح تفسهءواذا كان أعمى القلب‌فانه 
جرح نفسه أيضاً فى النور جرحاً مق وآوسم عق قاری . قلنا : إأنه أعبى 
. البصيرة لا أعمى العینین » فن لمكت أنه جرح تشه ق انو در غا اميق وا وأوسع 
منه فى للظلام ۴ قل اذا - رحمك الله - آلانه يرى الم فینتبه إلى ما عملت يده 


ناير سنة ۱۹۳۵ ۳5۹ 


بنفسه ؟ آم لانهيزى كيف بوجه الا لة الجازحة فیقل‌ضرر غباوته لجسمه ۱3 أتتصو 

أ الس البسيرة قد سل ان لع فسه وبنيت عل ذاك قاتا اسم علباك 
إلا تصورته مزاولا لعمل من أعمالہ فى الليل وف بده سكين شحيذء أفلايمينه النور 
إذ ذاك على بعض خرقة وحمقه ۴ ألا يمين النور الناقة المشواء إذا سارت" فالظاماء؟ 
ألا يمين النور الطيرعل منداها ومشطربها ومراحها #كلا ء لا یقبل العقل السام أن 
العمى يبرح نفسه فى النور جرجاً مق وأوسع منه فى الظلام » فذلك من انكار 
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وقول ص٩۲۰‏ «أما الا دباء ال" خرونالذيناشتركوا فى وضع الکتاب» 
والصواب «شاركوا فى . ..» لاأن الفعل «اشترکوا »يدل عل التشارلك ولامجوز 
اسناده ال جاعه من الشترکین مع اغفال الباقین , 

۸ -- ويقول فیا :ھ هذا ولا أدرى اذا لم عرب الخاضر امم أنى شادی 
فبجعله مرفوعاً ومنصوبا كا يتطلب موضعه من الکلام وهو أمر أليق بهذا الاسم 
الشاعری » ونحن ندریه: فليملم أ نكثيراً من‌العرب يحافظ عىصورة الكنية المسمى 
بها » قال ابن عتبة العلوى إنه رأى نسخة من الصحف الكريم شيد عبد الله الملوى 
قرب مدفن الامام الى حنيفة كتب فى آخرها « بسم اللہ الرحمن الرجيم كتبه عل 
ابن ابوطالب(» با ثبات الواوق دأبو» ع لكو نه مجروراً بالاضافة» وهذا شىء مفروغ 
مرن البچٹ فيه معروف عند الممنبين بالعردية . وأغرب ما فى أمر الناقد انه يدعو 
الى اعراب هذا الاسم ويقول « امم یی شاد فيجعله » والاعراب یوجب عليه 
حذف « الیاہ » من جزء الكنية الثانى فقیکون الجلة « اسم ألى شاد فیحمله » 
فشاد امم منقوص تخلل الكلام ول يقترن بأل ولا أضيف ولا وقف عليه . 

۹ ح ويقول فى ص ۲۷۷ « رد الا دیب الصيرفى على النقد » ثم قال « يرد على 
شیء ‏ يثبنه » ول يقل مثل هذا عربى فصيح فقد قالوا « رد" على فلان نقده ورد" 
على فلان بکذا » فالفمل بجب أن ,سلط على النقد ؛ فیقال « رد" الا دیب على" 
النقد» و« يرد شيعا | يثبته ». 

1س وقال فى تلك الصفحة « وقد أباح لنفسه أن بسقط » والفصيح المقيئد 


(١).الاواقع::.‏ جع الواقع .(۷) عمدة الطالب فى اشاب آل انى طالب 


۳۹۰ أپولو 


« أباح نفسهكذا » قال فى مختار السحاح « أباحه الشیء : أحله له » فالذى يتعرض 
للناس بالنقد والتعقب يحاسب على غير الفصیح من کلامه . 

١‏ س وقال فی الصفحة « المؤمنين بتأليهه » ع يدا : باتخاذه إلاهاً » وهذا هو 
جال اللفظ لما يوضع له » فاتك" التأليه : التبعبید فو ند" انخاذ الالَة » والمعروف 
عندم « اتخذا لاه » وورد ف الفركن التكريم كثيراً مته فوله تعالى « واذ قال الله 
ياعيسى بن ريم أأنت قلت للناش:اتخذ وى وأمى إلاهين مرن دوت الله 7 » وتا 
أعرف معجمالغويا لثقة یثبت ان التأليه هو اتخاذ لاله » شا القیاس فى مثل هذا 
وهو ملحأنا عند الحجة والاضطرار فهو «الاستفعال» بقال « استألمہ : انخذہ إلاهاً 
واستنبأه اتخذه نبي واستسفره اتخذه سفیرآ واستبضع القىء : اتحذه بضاعة © * 

۲ - وقال فیہا ھ وما هذا ينبثى . . . » ثلاث مرات » بفصله بين الناق 
والمنق « ,نبت » ب « عکذا» وم بقل مثله عربى فصيح » فالوجه أن يقول دوما 
ينبثى هكذا أن تلق ... » آو «وما ینیفی ان تلق ۔.. عکذا » ولمذكر فوله تعال 
« وما عامناہ الشعر وما بنبغی له ...».وهو ناثر ختار ولیس بشاعر مضطر فنعذره. 

+ ۳ ات وقال فیا و تخلف ميان شيعا لااجیال القادمة من صدیق يتكلم غن 
صدیق شاعر» والصوات و یکلم على صدیق» فلیراجم شرح بن الى الحديد «مج؛ : 
۷ » وأمالى الرتضی «۳ :۱5 ولقائل ان بقول : آلا جوز ان نضمن «تکلم» 
معنی « آخبر » وما فى معناة » فنقول : إن شرط جواز التضمین عدم الالتباس ٤‏ 
وقوله دیشکلّم عرت » فد النيابة > فلنواب بتکلمون عن آهل بلدانهم واحامی 
يتكلم مر يحامى عنه » وغل ذلك جری سوب کلام العرب » فی ل س ن من 
(ختار الصحاح ) ما نصّه «وفلان لسان القوم اذا كان المتكام عنهم» وق ن ض ل 
منه « وفلان يناضل عن فلان اذا تكلم عنه بعذره ورفع » ونی جهرة الا"مثال لاأبي 
هلال السکری « ص ۱۱۸ : فيقاتل عر العاجز ویتکلم عن العى' » وهسو 
وصف لسیّد من السادات. 

٤‏ - وقل فی ص ۲۷۸ < واذا كان الاعمی برح نفسه ۰۰ .فا حاجة 
الظلام له ». والصواب « فا حاجته الى الظلام » فمو ا حتاج إلى الظلام ولیس للظلام 
احتیاج اليه ء وذلك ظاهر لکل فصیح لم تخالط عربيته العجمة ۔ 

٥‏ - وقال فیا « بل عادت بناءاً على التعلمات الصادرة اليما بالمودة » وهو 


ینابر سنة ۱۹۳6 ۳۹۱ 


من کلام الدواوین الذى میب أن يترفع عنه ناقد الاأدب ؛ فا ضر'ہ لو قال وبل آمرت 
المودة » فأراح واستراح وت کلامه مرن هذا الوضر وهو فی معرض النقد 
بوا ساب 1 

۷ س وقال فیہا « هو الذى بقتضی فقط هذه الناورة » وحن ما نناقشه فى 
استعلہ « الناورة » بل فی استعاله « فقط» فقد وضعها بعد الفعل وأخر ا مہا الذی 
مب أن تليه » والصواب « هذه الناورة ۰ . . فقط » وما يدل على صحة قولتا 
ما ورد فى المعاجم اللغوية ومنه مافی ا تار ونصه « تقول رأیته مرة واحدة فقط » 
وف ح م م منه « وعند العامة أنها الدواجن فقط » وق ص‌ح ب « ۸ بجمم فاعل 
على فعالة الا هذا ا حرف فقط » فهى تذکر بعد الاسم المكتنى به لا بعد الفمل 
موالاة . 

۷ س وقال فيها « وهل هو يستوى وشعره ؟ »ومرن مبادىء النحو أنه 
« لا جوز عطف الظاهر على المستتر المرفوع بلا توکیده بضمیر منفص ل کقوله تعالى 
« امکن أنت وزوجك الجنة » ولافصله عن الظاهر بفاصل لفظی مشل « لا » فى 
قوله تعالى « ما أشركنا ولا آباؤنا » وكرر الخطأ فى ص ۲۷۹ بقوله « ما قد یتفق 
وما لا بتفق معها » وهذا مستقبح فی کلام العرب حتى الشع رکقولہ : 

زعم الا خیطل من سفاهة رأبه ما " يكن وب" له لينالا 

وکقول الا خر : 

فلت" اذ أقبات وهند" تهادی ‏ کنعاجم الفلا تعسفن رملا 

ورعا يلجأ الناقد المنقودكلامه إلى جل « شعره وما » مفعولین بالمعية » 
فأبشره بان" ذلك لا يجوز لان « يستوى ویتفق » من أفعال الاشتراك فلا یکونان 
الا من متعد”د » ولا يجوز النصب مع الفعل الدال على تعسدد » بل يحب العطف ٤‏ 
وليراج مكلامنا على ھ تساءل » ف التقدة ال ول . 

۸ -- وقال فى ص ۰۷۷۹« فكيف یکون ا مال كاتا وحا کیا نی آن واحبد 
وکنف بذوق الانسان مرأى الشی» ۶ » نافداً قول الدکتور آی‌شاد : 

فى 6* حال منك الف معبرر ۰ عا یه اما الاک 

بدری به العشاق إن لم درو من" بذق مرا أو معنالش 


جس آپواو 


(4) فيقول له « من آعامك أن الشاعر قد اراد کون الجا لكاتما وعا کی نی آن 
واحد» فلیسق‌قوله ما يدل على اتحادالرمانین » ألا بستصوب عقله أن يقال دالانمان 
المنكلم السامع الواقف الاشی الا كل آلشارب النائم الستیقظ » فكل هذه صفات 
4 وما فی الکلام ما يدل على اتحاد آزمانها ء ثم إن الفپوم من قول الشاعر ان هذا 
الجال بحسکی الثل الا علی » والشعراء مخاطبون من يف م كلامهم ویستدل باشادتهم 
ویفطن لتاميجتهم وبدرك موضوعهم ویستن ط ما حذف عا آثبت » ألا بری الناقد 
الى قول الشاعر ا اہلی + 

غر الا فاجع جو .عك ثم وم الينا 

فترك الاسم الموضول بلا صلة اعنمادعلى نباهةالسامع » ورد مثل‌هذا ف الفرآن 
الكريم فنى سورة الرعد « ولو أن قرآ نا سيرت به الجبال أو قطعت به الاأرض أو 
کلم به اموق + بل لله الاآمز'جیعاً » تولیس‌من جواب بعد «لو» فان کان‌هذا جائز 
فى النثر وواردا فى القرآن فا > لا يجوز فی الشعر المكنوف بالوزن والقافية 1 

أما قوله « وكيف یذوق الانسان مرأى الشیء » فغریب » بل هو أشد غرابة 
إذا مع من يقول ف الصفحة نقسها « فہو بيت لا معنى له ولا طعم » فان كان هو 
پذوق الشعر بلسانه فاماذا يحرم على الشعراء ذوق المرأى 1 ويعيب على الدحكتور 
ألى شاد بقوله « فو نستعمل اللفظ فى غير ما آراده العرب له » أفهذا هو النقد ۱ 
لیم أن قول الشاعر ھ لم يذق مرا ك » من کلام العرب وأن جہلہ إياه لا پننی عنه 
عروبته » فو من باب« الاستعارة الجردة » كقوله تعال « فاذاقها الله لباس الوع 
وا حوف » فن الجاهل لکلام العرب اہو أم الشاعر ۶ ان القرآن استعار الاذاقة 
لباس والشاعر استعار الذوق للعين ء ولغة العرب أوسع من أن تضيق بأمثال هذه 
الاستعارات الوجیہة وهی هی » ألا ترى أن العرب تقول « عطش الى فلان ء ععنى 
اشتاق اليه » وم يقل أحد أنه بمعنی ھ اراد أن يشرب فلاناً » فأول ما علك الناقد 
أن يسكون ذوقهعریاً » وما يقول الناقد فی قولہ «لدرجة بعيدة » کا جاہ فى ص٤‏ .+ 
من ا ب۶ وقوله فی ص ۲۷۹ متها « تکدر عذوبة الاء » فبل ممم و احد يضف 
الدرجة بالبعد ۴ ویستعیر التسكدير العذوبة 7 فپذا من ذاك وخلاه ذم . 

9 وقال فى الصفحة « فکیف ينشأ فى السجن ویسک ماتبق من العمر 1 
ها معنیان متناقضان وهو |ما لایسی بالرة ( کذا )لانه نشا فىحياة اعتادها وإما 


يناير سنة ۱۹۳۵ ۳۳ 


ببکی مره ما تقدم منه وما تأخر » وهذا تورك وعجل ف النقد» فا کون الطاثر 
مولوداً فى السجن‌ونشوءه فيه لا بقتلان فيه طبيعة الحريةومن آلانما الجناحان» وهل 
و إن بتار فا ورا اوه نظام اموا ارح از و 
حقا ر ثق ودقائق 1 والناقد الأدنت مب أن براعی الثقافة العامة فى نقدة » فلا يترك 
سبیلا" على نفسه ولا مغمزآى نقده » نحن نعذز البدوی" إن لم یفہم قانون الورائة 
فهاً علعباً فا کتی بارمز إليه بقوله فى الب الى رباه فاما كبر قتل شانه : 
بقرت شویهتی وفعت" قلي شرت آدراك أت أباك ذس ٠‏ 
إذا کا الطباع طباع سو فلا أدب بفيد ولا حلیب" 
ولکن لانعذر الناقد ولا أمثاله فى مثل هذه الا مور ثم إن هذا الطائر احبوس, 
يرى غيره من الطير فیود أن يعيش عيشتها ء فبل فى ذلك شىء من التناقض وهل 
يعرف الناقد شروط التناقض ۶ 
مو سد وس رش ور ان وافتیات* 
واستبداد*» فان انتظار البلاء والعذاب وا سزان ليشغل النتظر عما فات و تحملته 
النفس قبلا » وان البکاء على الاعز لیصرف النفس عن الاهون > وان تصور الذى 
سیقع هائلا والهلع منه ليعوقانها عن شىء مضی له وان بی فى الجسم أثره » وان 
شرارة من المستقبل لا لم من جہنم فى الماضى ء ومنهم من يتحمل عذاب الزمن 
الذى هو فيه خشية هذاب الستقبل » أفلم یسمع بقول عباس بن الا حنف : 
ساطلب بعد الدار عنم لتقربوا وتسكب عيناى الدموع لتجمدا 
وقيل للربيع بن خيثم - وقد صلى ليلة بکاما -- : أتعبت نفسك » فقال : 
راحتها أطلب ! وقد يقول الناقذ : إنه الطائر لیس کالانسان فلا بتصور المستقبل » 
فنقول له : ولكنه نشعر بألم السجن فی الزمن الحالى » فان یک ىكل ساعة هو فیہا 
فقد یک عمرہ الباق كله من دون استثناء شىء منه » وهذا من البدیپیات وتسقط 
معه قول الناقد « وامنا یک عمره كله » إذا تعلقبه . ها هنا أقفقامى وأرجو من 
الناقد الکرم الا“ دب أل بغضب من الحقفأحسن من الحق متبعه والله امادی . 


معطفی مراد 


۳۹6 آپراو 
كزوانات العقاد 


أفراخ « قُبَرََ » شيل ۱۰۰۰ 

عباس مود العقاد کانب سیامی معروف ؛ ولا كن لاأحد من قراء الصحف 
اليومية أن ينكر وجود شخصيته من هذه الناحية كينها كان لونها » ولکن هذا 
الکاتب السیامی‌آدی بکذاك » بل هو شاعر وشاعر كبير رغم أنف الشعراء والنقاد. 

آخرج هذا الکاتب السیاسی مموعة من النظم هذه الا یام نحت اسم « هدية 
الكروان » » ضمنپا قصائد اقتطع ألفاظها من جبال هالايا . . : والغریب أن کل ما 
يتعلق بالکروان فی هذا الدبوآن طائفة من‌منظومات قصيرة تدل كل متعف الشاعرية 
والذی يستثير الدهشة أن خيرة هذه الااببات متقولة من قبرّة شیل- تلك القصيدة 
الخالدة » والتحفة الرائعة الحيّة . ولا أحب أن أتكلم بدون دلیل » ولكنى أسوق 
للقراء على سببل المثال بعض الشواهد فى هذه الكلمة العابرة » مغتمدا عل ترجتی 
لقصيدة شیلی الخالدة » تلك الترحمة التى أذاعتها لى مجلة « أبولو » فى العدد السابع 
من جلدھا الأول » فى مارس سنة ۱۹۴۳ . 

(۱) قال شيل فى قصيدته مخاطباً القبرة : 

اذا كان لم ينعم الناظرانۂ ‏ رای خيالك - لگا عفر 
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فاسمعوا المقاد بقول فى قصیدته دعل ا مناح الصاعد» منجموعة نظمه الا خیرة: 

إن كنت تشفق أزأراك فلم تزل" ف مسمعى وخواطرى وقصائدی ! 

ويبدو أنه بعشق معنی شيلى البدیع فراح“یلیسہ الرداء الا فى : 

أنالا أداك ! وطالا طرق النہی وی" ولم تظفن به عینان! 

(؟) وقال شيل الشاعر ا الد فى قصيدته يناجى القبرة : 

حباك. الال“ بروح الروك وبع عنك .لی والضجر 

واخلاك من حازبات الاامون وأعطاك مث المى :والسمرث 

فلا تغرفين زمانا جور" ويأى باق لا تسر ۱ 

ويقول العقاد ناظراً إلى فكرة شیلی الخالدة : 


پنابر سنة ۱۹۳۵ مه 


لا يحمل الطيتارة وزو العتانى ٠‏ جل ابن آدم غثرة الإخوان 
لد ع منک ولا 0 كلا ۱ ولا متقدم" أو وان ۱ 
(۳) واتعموا شين يقول : 
تقيض" غناك فوق" الاأدم. ‏ وسمو فیانس* سقف المياة 
وینشر فى الكون. سحر" مم" يفاو أرواحنا فى الغناة1 
فيتناول العنی العقاد أو يتناولالعقاد العنی فى منظومته «اللیل يا كروان» فيقول: 
فى لاد بات تلو" وق المماء افتنارتة 
وبين ذلك تملهى للحب"* » بل میدات ! 
(4) ويهيب شيل بقبرته هاتقاً : 
بح جاك ٠‏ یا فبره ٠‏ تقولين ما جال فى خاطرك ! 
فلا يحب المتاد ا جدد أزیفوت هذهالفكرة دون اقتناصها فیقول ‌«الکزوان 
الجدد » : 
قل" ما اشتہیت القول يا کروانی ۱ 
هذا ما أحببت أن آنبه جپرة الا دیاء والمتأديين اليه خصوص هذه الاستعارة 
الجريئة ؛ وأنا اتحدتى العقاد أن يقو لکلته مادام ينتفص ویتحدی شعراء الشباب» 
فان استعصى عليه الث وخانته اللغة ول رها بر الیه‌آن ترك 
ميدان الشعر ویتفرغ السياسة ء فپذا ول اموک ن" لكر اميه الاأدبية » وإلا فله 
أن بقول الازجال اللطيفة من طراز: 
البيلا الهلا البيلا ماأحلى سلب البيلا ! 
فأنا أهنؤه عل ذلك » وکنی ب 
كنا ال وکیل 
oN‏ 
( بری القراه تقربظا لهذا الديوان فى باب « نماد المطابع » وغوذجا منه وتعليقاً 
عليه فى باب الشعر الوصنی » ولا بعنینا من شر هذه الا راء ا حتلفة الحرة سوی 
الخدمة الاادبية الخالصة دون أن نکون ملز مين با زاء مراسلینا الافاضل »كا أننا 
ارحب بارد علیها وتحرص فى كل وقت على منبرنا ا مر“ = ا حر'ر) . 


برسی بیش شلی 

۲ -- ۱۸۲۲ م ۰ 

آراؤہ فى اتود عن الشعر 

)+( 
A n‏ ار 
فهی يكن أن تعتبر شعراً إذا قیست بذاك النوع من الكلام الذى یعتبرہ الاثر 
مزادفً للسنب الباغث ولکن الشعر تیب نہر الات را 
المنظومة الی تخلق بواسطة تلك الملكة الجبارة التی بستتر عرشها وراء طبيعة 

الا نسان الخفية . وهذه تنیع من تفس طبيعة ان الى هى أقدر على الافصاح با 
عن أعمالنا وأهوائنا الدأخلنة » والتى تحت بالركبات الا كثردقة واختلافاً مرن 
اللون والصورة وال رکه وألين وأطوع لسلطة تلك القوة البتکرۃ لان اللضة قد 
آشأت طليقة بواسطة ابال ولحاصاة بالافكار وحدها » ولکن‌ساثر مواد وأدوات 
وشروط الفن الا خری شا صلات بسائر أجزائها التىتدخل بین الشعور والافصاح. 
فلا ول کالراة الى تشن" > والااخری يمثابة السحاب الحاجب للنور الذى یعتبر * 
کلتا الائنتین بمثابة وسائل اتصال . لذلككانت شهرة الشّالین وارسامین والوسیقبین 
- مع آن القوی ) الجوهرنة لااساتنة هذه الفنون العظام حكن أن مضع بدون حد 
ور الذين ببتخدمون لغة هيروغليفية فى الافصاح عن أفكارم لن 
تدنو من شهرة أولئك الشعراء في أضيق معایی هذه العبارة . وان شهرة المشر”عين 
وموجدی الا ین على قدر دوام تامهم تظہر وحدها ها توق شهرة الشعراہ فى 
أضيق معانيهاولكها قاما تصلح لان تكون سالا . لقد أدخلنا كلة شعر فى حدود 
هذا الفن الذي هو أ كثر اتصالا ٦‏ وأتم تعبيراً للملكة ذانہا ومع ذلكفن الضرودی 
أن نعل الدائرة أضيق ء وأن تفصل بين اللغة الحدودة والغير ا حدودۃ لان , التقسم 


ناير سنة ۱۹۳٤‏ ۳۷ 
المعروف إلى ننئر ونظم لا ترضاه الفلسفة الدقيقة . والااصوات 6لافکار تل 
كل منهما با خری والائنتان تتصلان بات الذى تم لانه > والشمور بنظام هه 
الصلات يجب أن برتبط بشعور نظام السلات للاقکار . لذلك كانت لغسة الشعراء 
تظہر داعاً باون خاص وصدی موسیق متوافق ااصوت وبدونه ل کن شغرا بل 
أقل آثراً من الكليات تفسہا » ومن هنا کان بطلان الاحمة . فن السواب رن تلٹی 
بینفسجة فی بوتقة لكشت عن نظرية تکوین اونما ورانحتها کیا تبح عن تقل 
آثاد شاعر من لغة لااخري . وان مراعاة تلك الظریقة النظامیة لصدی توافق 
النهات فى لغة أصحاب.المدارك الشعرية مع صلتہا بالموسيق قد آوجدت وزناً خاصا 
للصور التقليدية للنغمات التو افقة واللغة ء وهی بلا نزاع جوهرية . آى على الشاعر 
أن ادخل فى لغته هذه الصورة الستحدثة حتی يتسنى للنغمات المتسا لفة التی هی 
دوحه أن تظہر . 

وحقاً ان التحربة عامة ومريحة وجب أن تقدم لاسما فى مثل هذا الموضوع الذى 
پشمل عملا كثيراً ٤‏ ولكن يتحتمع کل شاعرعظم أن ببدع عي‌مثال أسلافه فىتأليفه 
الاصل لنظمه الخاص . 

والتفريق بين الشعراء والکشاب غلطة شنيعة » والقبز بین الشعراه والفلاسفة 
سايق » فقدكان آفلاطون شاعرا فان صدق تصويره وروعته وموسيق لغته وا کف 
الاشیاه عقا ودقة عکن أن تظبر فیه . وقد نبذ حدود القصة وم برض بالصور 
القثيلية والغنائية لانه آداد أن يح النغمات التا لفة فى الا فکار مارية من الشکل 
ومن الى اختراع طريقة منظمة الوزن يكن أن تضم تحت ضور محكة: خطوات 
آساوبه التنوعة . وقد حاول شيشرون أذيحاى ألان زمنه ولکنه ليوف كيرا : 
وكان اللورد بیکون شاعراً وكان للغته تفعيل عذب زائع يشيع اسر" ولا پقتل عن 
حکته السامية فى الفلسفة الى ترضی العقل فهی آساوب بأخذ فى الانتفاخ خی قمر 
محيطعقل القارىء وینساب معہا فى ذلك المتشأ الفاسع الذی بجوی الشمور بالعطلف 
الام وكلموجدى الثورات الفتكرية لیسوا شعراء بالضرورة فققطکا الهممبتكرون 
وليسواما تکشف كلامم عن التحلیل المقيق للاشیاہ نواسطة الضور التى ترتبط 
محباۃ ا حق ولكن لان عہودہ کات متا لفة النغات ومنظومة وتحمل فى باطثها عناصر 
الشعر . کانوا صدی لاموسیق انالدة. وأن أولئك الشعراء العظام الذين استخدموا 
صورا حديثة ف الوزن على حسبٍ مقتضیات صورة ومنل مواضیعہم لنسوا آقل 


۳۸ أبولو 


مقدرة عل فهم حقيقة الا شیاه من أولئك الذین تجباهاوا تلك الصورة » فقکسییر " 
ودانتی وملتون « إذاعددنا أنفسنا فی‌زصة الکتاب ا حدیئین » فلاسفة من می نوع . 

فالقصيدة هى الصورة القيقية للحياة مشروحة على حقیقتها الا بدية » وهذا 
هو الفرق بين القصة والقصيدة لان القصة قأعة حقائق مفككة لا مجملها متماسكة إلا 
ازمان والمكان والظروف والسبب والائر الناتح ‏ أما الاأخرى فهى خلق حوادت 
بالنسبة ال نلك الصور العدعة التغير للطبيعة البشرية کا تحيا فى ذهن اظالقالأعظم 
والتى هى صورة لساثر العقول الاأخرى . 

فلا ول متخيزة وترمز فقط الى مقدار محدد من الزمان » وجموعة معينة من 
الحوادث التى لن بتستی‌ا أن ترجم ان ء أما الاخری فهى عالية وتحوى فى داخلها 
جرئومة الصلة بکل الدوافع والا ما النى تتخذ لها مَوَضما فى تغيرات الطبيعة 
البشریة الممكنة . 

وازمان الذي يشوه جال القصة وقيمتها ذات الحقائق الخاصة والتى نزعتمن 
الشعر الذى عکنه أن يستثمرها يزيد فى الشعر ویضیف استعالات جديدة وتجيبة 
لذلك الق ا الد الذى يشتمل عليه . : 

لذاك دعیت ا حتصرات عنه التاريخ الحقيق فهى تأنى على ما فيه من الشعر . 

۔فالقصة ذات الحقائق الخاصة مرآ ة تخنى وتشو"ه كل جيل » والشعر مرآة تجشل 
كل قبیج ۔ 
حكن أن تکون أجزاء الت کیب شصریة دون أن يكو نكل التركيب مجتمعاً 
قصيدة وقد تعد الجملة الواحدة کجموعة مع أنها قد توجد بين عدة أجزاء غير 
متجانسة بل قد قد تكون الكلمة عفردها شرارة لفكر لن يحبو » وعلى ذلك كان 
كل الؤرخین العظام هيرودوتس وبلوتارك ولینی شعراء » ومع أن طريقة هؤلاء 
لا سما طريقة لينى عاقتهم ء - تنمية نلك الملكة فى أسعى درجانها فقد استعاضوا 
. عنها بعلء تلك الفسحات الضيقة فى مواضيعهم بصور حية» وإذ قد فرغنا من 
ماهية الشعر والشعراء فدعنا نشرع الآن فى إظهار آثاره فى ا جتمع الانسانی . 

يقترن الشعر داعا بالسرور فكل الاأدواح التی یهبط عليها تهي» نفسما لقبول 
الحكمة المترجة بهخته . فى طفولة العالمل يكن الشعراء أنفسهم ولا المستمعون طم 
عارفین تماما عظمة الشعر لانه يعمل فى طريق سام لا يدركه إلا الوجدان . 


نار سنة ۱۹۳۵ ۳۹۹ 


وقد حمظ للاجيالالتالية تیندبر ودد اسب والاٴثر العظيمين فى قوة وجلال 
وحدتها. 7 
٠١‏ الكتى فى الاأزمان الحديثة ل يمل شاعر إلى عام شهرته : فاجنةا لفین الی‌نجتمع 
لنقضی عل الشاعر الذى نتسب یم العصور يجب أن مكل من آقرانه ويجت ألا 
تقد زمان عند اختيار:تحبة من عقلاء عدة عصور ۲ 
الشاعر کالبلیل الذی جلس ‏ الظلام ويصدح لیبدد وحشة وحدنه بأنقامه 
الشحيّة » والصاغون إليه كأولئك الذين سُحروا بنغم موسیقار متوافق فيحسون 
بآنهم اهتزوا وطربوا ولكنهم لاہدرون می ولاذا . 
فقضائد هوميروس ومعاصريه كانت بہجة الاإغريق الا ولین إذ كانت العناصر 
الاأولية لذلك النظام الاجعاعی الذی هو عنابة العمود الفقرى الذى اوتکزت عليه 
ساو المدنيات التتالية , فقد صور هوميروس الثل الا'على لعصره فى صود انسانية 
ولن نرتاب فى أن أولثك الذين يقرءون أشعاره تستيقظ فیهم غريزة الطمع بأن 
پصبحوا مئل آخيل وعکتور ویولییس بولیسیس خق وجال الصدافة والوطنية 
ودوام التعيدكل هذ هكف عنما فى هذه الآ ثار الخالدة . وأحاسیس المنصتين يجب 
أت تنتی وتعظم بالانعطاف نحو هذه التشخيصات الحببة المظيمة حتى أنهم لفرط 
اتجابهم حا كوها ولانبيم حا كوها وقفوا أنفسهم على أغراض إجاہوم : 
ولا جوز الاعتراض بأن هذه التشخيصات أقدم من درجة الکال الاأخلاق » 
وبأنه يمكنها بلا واسطة أن تعتبر أسسا قوعة لامجا كاة , فكل عصر قد كبر من 
غلطاته الشنيعة حث ستار أسعاء متفاونة فى الظهود قلة وکارة . فالانتقام هو المعبود 
المإرى لذلك العصر النصف الممجى » والغرور هو الصورة التى تكسو الشر ا حبوء 
الذى سجد أمامه الترف والشبع . ولتكن الشاعر ينظر إلى نقائص معاصريه کانها 
ثوب مستعار مزين بآيانه والذى پستر دون أن خی تفاسم جالهم الخالدة وجال 
الطبيمة الداخلية لم بعد خضه منظرها ال ارجی ولكن روحها تتصل بالصورة ا حفیة 
جدا وتنم عن الشكل الذى مخفيها بالحالة التىتلبسهاء فالشكل الرائم واطرکات الرشيقة 
تكشف عن نفسها <تى فى ثوب اهمجي الذى لا ذوق له . 
وقلیل ثم الشمراه المتاون الذین أفصحوا عن جال تصوراتهم فى صدق وجلال 
بادزین .. وکل ما يعترض على منافاة الشعر للا اب بقع فى سوہ فم السبیل الذی 


م١5‏ ابولو (الجلد الاول) 


۳۷۰ أو لو 


تخذه الشعر فى إبراز الاصلاح الاأخلاق للانسان . الحم الا خلاق بقوم بترتیب 
العناصر التى'يأنى بها الشعرء ویمرض تدابير وأمثلة الحياة العائلیة . ولیس من التعالم 
الحبوبة أرن بضمر الناس الكراهية والاحتقار والضرر والابقاع والفتك 
يضم لیعش ۔ ولکن الشعر يعمل فى طریق آخر ا می فهو بوقظ ويوسع العقبل 
بأن مجمله حاوباً ا روابط كثيرة للفکر غير مدركة ء فهو يرفع الستار عن جل الما 
المنى ویجصل الا شیاه العادية كما أشياء غريبة عنا وان أعظم آسرار الا خلاق هو 
الب أو اروج على طبیعتنا وربط نفوسنا بالجال الذى بوجد فى الشکرة والعمل 
أو الشخص ولا نملکہ . ولكى يكون الا نسان على جانب عظم من الصلاح پنبنی 
له أن يفهم جیدا أنه يجب عليه أن بضع نفسه مکان شخص آخر بل أشخا صکثیرین 
غيره فتصبح آلام ولذات غيره لامه ولذاتهالخاصة . وأحسن وسيلة لصا الاأخلاق 
هى ایال والشعر بمطی هذه الوسيلة بتأثيره فى الباعث » فهو یوسع دائرة الال 
باشباعه بأفكار غابة فى جدة السرور وها سلطان جذب وملاعمة سائر الاأفكاز 
الا خری لطبيعتها الخاصة والتى تخلق فترات جديدة وفسحات ضيقة يتوق فضاؤها 
دائماً إلى طعام شهى 

والشعر يقوى تلك الک التى هى يمثابة عضو الطبيعة الا خلاقية فى الانسا نک 
بقوى العضو بالمران .لك قد مخعلیء الشاعر فى إدخال شموره ااص بالصال والردىء 
- اللذين ها من تمل زمانه ومكانه وموطنه عادة ‏ فى نتاجه الشعرى الذى لا يتصل 
بأحد منیا . 

فأولئك الذين ملكتهم الشمرية عظيمة إلا أنها أقل حدة كأوربيد ولوكان وتاسو 
وسبنسر قد تناولوا غرضاً أخلاقياً . ور شعرم قد ضعف بالنسبة إلى الدرجة ال 
بضطروننا فيها الى أن نتيقظ ال غرضهم هذا . 

وقد خلف هوميروس ومن عاصره منالشعراء فى فترة معينة الشعراء المسرحيون 
والشعراء الغنائيون فی أثينا الذين ازدهروًا فى عصر بلغ ذروة الاتقان فى الافصاح 
عن‌جیع أنواع الملسكاتالشعريةمن بناہ وتصوير وموسيق ورقصس وفلفة- وعکننا 
أن نضيف الها فنون المعيشة المتزلية . ومع أن خطة الجعية الاثينية قد شابها كثير 
من النقائص الى قضی عليها شعر الفروسية وا مسيحية من عاداتونظم أورويا الحدينة 
إلا أنة لم بأت عصرکان فيه النشاط وا مال والفضيلة أ کش ظهوراً منه وم سكن القوة 
الغشوم تخضم لا رادة الانسان أو الى تلك الاردادة الاأقل كراهية لستلزمات امال 


يناير سنة ۱۹۳6 ۷۳۷۱ 


وا مق کیا كانت فى القرذالذى سبق موت رامل . ولیس لدینا عصرف تاريخ البشرية 
غنى” بالوثائق والمقتطفات وعليه طابع ألوهية الانسان . ولكن هو الشعر وحده فى 
صورته وف بحئه وق لغته الذى رفع هذا العضر على سائر. العصور الاأخرى » 
فهو مستودغعبر لعصرخالد. وقد عائن الشعر فى ذلك العصر مانب الفنون الاخری 
وانه لبحث عقیم أن قسألعن أنها كان مرسلاًالنور وأيهاكان مستقبله » فكلها كانث 
عناية نقطة الاحتراق التى أزاحت غياهب لمات العصور التالية . وقد کان فى ذلك 
العصر الذی أشرنا اليه أن وجدت الدرامة وم کانمن محاوله‌کتاب المصورالتالية 
أن يتوا عثل هذه الدرامات الائينية التى وصلت الينا فانەمن المسلّم به أن الفن تسه م 
يغهمأو يطبق علىحسب فلسفته الحقيقيةكافهم وطبقق أثينا لان الائینیین استخدموا 
اللغة والمركة والموسيتى والتصویر والرقص والتعالم الدينية ليوج دوا أثراً عاما فى 
الافصاح: عن سُئلہم العليا فى العاطفة والقوة . وکل فرع من فروع الفن قد نال 
نصيبه من الجودة والاتقان بواسطة فنانين ذوی‌مہارة فائقة ورتب‌ترتیبا منسقاً جیلا 
الواحد نحو الا خر . 

أما فى السرح الحديث فقلیل من العناصر الزعيمة بالافصاح عن شعور الشاعر 
يمكن أن تؤدى مر واحدة : فعندنا مأساة خالية من الوسبی وارقص » وموسيق 
ورقص جردان من أسمى التشخيعيات اللازمة لما ء وکلا الائنین قد خلا من التدين 
والوقار » فقد آبمدت التعاليم الدينية عن السرح ام وان نظام تجريد وجه المثل 
من النقاب الذى ینبفی أن یف غ فيه كشير من الملامح التى تازم للنوع القثيل إلى 
هيأة واحذة ثابتة لاتتغير قديناسب فقطالاثر ا زئی الغير المتزن فه ولا يصلح لشنىء 
إلا للمناوج حیت ینکون كل الانتباه موجبا إلى أستاذ عظيم فى التقليد الحزلى . 

ظبی غليل 


جون كيتس 
+ مهو i‏ 
لا بسع المولمون بالا دب الاتجليزى » وبأدب القرنالناسم عشر عل وجه الحصوص 
سوى الاعجاب بهذه الشخصية النادرة الفذة » شخضية الشاع ركيتس » لا لاه شاعر 
بارع تجدد فى الشعر الانجلیزی فى عصره خب >" ولكن لكونه نبغ وكتب آثاره 
الالدة على العصور وهو فى خر الشباب » ومات بسد أن ترك دویا لا بزول إلا 


۳۷۷ آپولو 


بزوال الدنیا » وکتب امه فى اك الین وتا ینعم بالشبات التنعم التكاق ... وأذكر 
فى هذه الناسبة آنی فرأت عن كيتس أن موته المبتكر كان خسازة عل الاآدب» 
ونكبة اشمر السامی » إذ حرم الاس عبقرية فذة مترقدة رغنا كانت تنتج 
للناس العجب لو سط ها العمر » آما أنا فأعتقد عل النقیش من ذلك رت موت 
الشاعر فى بكرة الشاب كان قصیدته االدة الى لا مجحدها جاحد ١‏ واعتقدت 
الى جانب ذلك ات عبقریة هذا الفتی الشاعر انما جاءت ف ومض او ونر 
الشباب الا ول » ولاتشأ أن تب بمد ذلك الجال فتبتذل ونهان » لذلك مضنت إلى 
ربها آمنة مطمثنة » تسبح فى مقرها السماوی » وتفرد حرة طليقة قوية ۰ . . وشاعر 
كيتس » خلق الغناء والنشاط الستمر والترع بالشباب والجال. والحرية لا یکون 
شاعرآ - فی رأنى س اذا عاش أكثر من تمر الزهو والورد . . . فأنا. البوم إن 
كنت بط شاعرنا كيتس عل شیء ؛ فاا أغبظه للكونه مات هذه اليتة المکرة 
الٹی كانت من أقوى أسبات خلوده واستقرار آدبه . 

والآن ء وحن تحب الوصول إلى شخصية الشاعر الذاتية ٤‏ لا نھد هثالك 
ما نعتمد اليه ونرکن اللهم الا الترجة الى كتا الشاعر غن مه دوت أن تدرى 
ماذا كان بسجل » و عکننا المئور على هذه الترجة واضحة صادقة ف خطابانه 
الى خصپا وعضها ابلورد هوجتون تم ات الا التفلیعات" ال لفته من 
( تشارلس آرمیتاج براون ) وأخرجها للناس فی كتانب أ ماء و حناة كيتس ورسائاه 
الا دبية » عل جزئین » وطبعه موکسون ق عام ۱۸8۸ء ولا بزال عشاق أدب الشاغر 
نتاؤن هذا الکتاب التفيس إلى اليوم . 

وكثر المعجبون بالشاعر وذهب القوم يفتشون عن آثاره » وكان من تناج ذلك 
الظاٴ العجيب إلى شعره أن طبعت :رسائلہ على حدة ؛ وأضيفت اليما تعليقات من 
قلم اللورد هوجتون ؛ ومن تم کرت کتابة التراجم الشاعر وأصبعت منزلته فى 
الشعر الاتجليزى وعند قراء الاادب العالی" إطلاقاً منزلة رفيعة محسودة . 

من رابنا فىكتابة التراجم لاٴی أديب أو شاعر أن عزج حوادث حياته التى 
تفاعلت مع أدبه با ثاده التى أخرجها للناس لیری الناس أننا لم نكن جرد قصاصين 
لتاريخ حياة مفروغ منه ولا طائل مرن ورائه » لذلك تحاول فى هذه ا حاضرۃ أن 
تقص تار يخ كيتس على هذا الفط الجديد مؤملين أن بنال منك الرضى والقبول.. 


نار سنة ۱۹۳۵ ۷۳۷۳ 


كان شاعرنا ( جو نكيتس ) الانن" الا كبر لتوماس کیتس وزوجته فراسیس 
أجينتحز » وکان ظا سواه من الأ ولاد آرهة ۔ ولد جون فی ۳۱ كتوبر من عام 
۵ ف اسطبلات ( سوان وهوب لیفری ) قینسبری » وکان يدير هذه الاسطبلات 
جدکیتس لامه » جون جنینحز » الذى استخدم لدیه توما س كيتس والد الشاعر > 
وقد كان شاب هاجر من غرب البلاد جپول النسب » متهم الاأممل . ویقال انه كان 
دون العشرین حینا هبط ( سوان وهوب )» ثم تزوج من إبنة سيده فى عنفوان 
رجولته » وألقيت اليه مقالید الادارة > وراح مستر جنیتجز ینفق آخریات أيامه 
فى هدوء وراحة ودعة . 


و ۲۸ فبرابر من عام ۱۷۹۷ میلادیة ولد جورج الشقيق الاول لشاعرنا » وق 
۸ وفبر من عام ۱۷۹۹ ولد خوه توماس . وف ۲۸ ابریل عام ۱۸۰۱ ولد الطفل 
الرابع وسمى إدوارد » بيد انه قضى تحبه فى براءة الطفولة الاو . وف ۳ نوفبر من 
عام ۱۸۰۳ خرجت إلى الوجود طفلة عم دوها باسم ( فرانمیس ماری ) وف تلك 
الاثناء اتتقلت الاسرة من ( سوان وهوب ) إلى بيت بشارع جرافين خارج طريق 
المدينة » ونكبت الاسرة فى السنة التالیة لهذا الانتقال بكارثة عنيفة » ذلك أنه حدث 
فى ۱۵ ابریل أن تو جه توماس كيتس عميد الاسرة لتناول الغداه فى (سوث جيت) 
وف ساعة متأخرة جداً رکب قاصداً متزله » فسقط بەجوادہ أثناء السير فى طریق 
المدينة ؛ فكان أن تحطمت ججته وعئر به الحارس حوال الساعة الواحدة صباحاً 
وكان لاہزال على قيد الحياة » بيد انه لم يكن يقوى على الكلام ۰ خمله مع رجال 
آخرين إلى بيث قريب حيث لى نداء ریہ فى الثامنة من صباح 1 ابريل عام۱۸۰4 

ومضی عامعل وفاة الوالد المروعة » ثم تزوجت الا رملة منمستر (وليم دولنجز) 
الذی خلف زوجہا فى إدارة الاسطبلات . ولا کان مرن المستحيل أن تقوم بين 
اززوجین الجديدين سعادة تبعثها المحة المتبادلة » فقد افترقا ريما . 

كان مسةر توماس كيتس یأمل أن پرسل أطفاله إلى مدرسة هارو نالوا قسطوم 
من التربية والتثقيف القويمين » ولحكنه کان بدری أن مدرسة هارثو ستكلفه 
ما لا طاقة له به على الا طلاق » لذلك رأى أن یعتدل فى تفكيره » وأ بتواضم ق 
آمانیه» فبعث بجون قبيل الوفة إلى مدرسة سيق أن تع بها أقارنه من اسرة جننجز 
وكان نديرها رجل بدعی مستر جون کلارك من بلدة ابتفیاد . 


۳۷ آپولو 


وكان توماس‌کولده جون يستطيع أن جذب الناس ال‌شخصیته القوية » وكذلك 
كانت فرانسیس جیننجز فى صباها ذات ملاحة ورشاقة وذ كاء .:. وم دوائع 
القصص التى تحكى عن طفولة الشاعر القصة الا تية : كانت الام مريضة » ونصحها 
الطبیب فیا نصح بالهدوء والراحة التامة ؛ فنصب الطفل جون تفسه حارساً ما مدة 
المرض » ووقفلدی الباب شاه رآسيفاً قدعاًبرهب به القوم‌حتی لا حاول أحد دخول 
الحدع فيقلق راحتها . ويقول عنه الصدیق هیدن فى ترجته : « لقد کان فى طفولته 
طفلاً شریرآء لا خضع لرأى ولا يهدأ لفسكرة . ولقدكان فى اامسة من مره تقرياً 
حينا أمسك سينا عتيقة معسلاً ‏ وأغلق الباب وأقسم لا خرج أحد مرن الفرفة 
ولكن الام كانت يحاجة ال‌مبارحتها ء الا أن صاحبنا هددها تهديداً فظیعاً حتى 
أنها لم تمالك تفسهاعن الصراخ والصیاح فلم برق قلب الطفل القامی » ويسمح ا 
باروج الا حینا حضر بعض الناس » وكان قد بصر بالمرأة من النافذة فى حالتها 
الحرجة » ورجاه فى ذلك ! » .وهنالك قصة أخرى محمد هيدن على ابرادھا » وهو 
فى الواقع الشخص الثقة الذى يصدق ف التحدث الينا عن طفولة الشاعر . بقول 
هيدن : 

«سألت سيدة مكتهلة ء؛تدعی مسزجرافتی من فینزبری » جورج شقيق الشاعر 
تما ینوی صاحبنا أن يعمله » فأجابها : انه برجو أن يصبح شاعراً » فقہقہت قائلة : 
ان هذا آمرغریب ..۱۱ »ثم يعلق هيدن على ذلك من عنده قائلا : والواقع أن طفلنا 
كان كلا سألەسائل عن أىشىء » يحاول أن مجعل اجاباته منغومة فى القطع الآخیر . 

وليس أمامى الان أحسن من هذه القطعة الفنية الخالدة التى ر مہا كيتس 
بريشته القادرة المهذبة مصوراً طفولته » وبها يمكننا أن نستعين قلیسلا على تفہم 
طقولة الشاعر » الذ ی كان مولماً خوض الجداول ول السمك الى البيت . تقول 
الشاعرکیتس واصفاً الطفل كيتس فى هذه التفحة البدیعة من خطاب. بعث به ال 
شقيقته: دكان یمیش ولدخبيث » ولد خبيت ماكر حقا » يمتىيجمع الا ماك الصغيرة 
فى أنابيب ثلات . وکان رغم قسوة الحادمة وشراستہا » ورغم انتباه الجدة المبالحة » 
بکر غالا فى الاستمقاظ » ویذهبت ال الجدول وبيده صنارته » ویووب ال المتزل 
ومعه الاسماك الصغيرة التى لا كاد يزيد حجمپاعن خنصر طفل صغير ۰۰ . » 

أرى من الصعب عل تسى وأنا تلو هذه القطعة الساذجة أن أهمل التعلیق عليهاء 
فالشاعر یعنی جدولة بذاته » ويتحدث عنه فى عام ۱۸۱۷ء مستوحياً ذکریات 


ناير سنة ۱۹۳۵ ۳۷۵ 


۰ الصي السحيقة » ولقد جعلته نفس هذه الذکریات المذاب یکتب فى صدر 
( آندعیون ) معترفاً إلى شقيقنه ( بيونا ) برژیته وجه ديانا بطل”عليه من ماء البراءة 
فيقول شاعرنا متحدثاً عن تلك الطفولة المرحة الحاوة : « وكنت غالباما أستعيد فى 
. ذاکرتی أيام الطفولة حيث كنت أصنع السفن من الريش ا اون والعيدان 
والاوراق المتساقطة وبحكون ( تيبتون ) إله البحر حامى محیطی الضحل » . 

ان ما بمحكنى أن أقوله حيال ذلك الايحاء اليل هو أن الشاعر لا يستخدم 
خياله الحصب وحده ولكنه يستخدم إلى حد بعيد ذكريانه السحيقة الحتزنة فى عقله 
الباطن ء تلك الذ کریات التى كان میدانہا إتفياد وإدمونتون -- أى ما بين منزل 
جدته لاأمه فی إدمنتون وبين مدرسة مست ركلارك فى إتفياد . وخبرنا مستر شارلس 
كلارك أن كيتس ابتدأ حيانه الثقافية وأنهاها فى تلك المدرسة . . . ثم یضیف قوله : 
« لقد كان كيتس فلا من الاطفال الصغار الذين لم خلصوا بعد مرت ملاہسہم 
الصبيانية » حيما قدم المدرسة ليحكون تحت رعاية أن . . . بل ورمما كان أصغر 
طفل فی تموعة تتراو ح بين السبعين والمنین صبياً . . » مم يقول مستركلارك : 
« لقدكان جاب الوجه » بوب ء معروفاً لدى الجيع » حتى ان أمى كانت تحبه ٠‏ » 
ويتحدث كلارك هذا عن والدكيتس قائلاً: «رجل عتاز برقته وحسن فهمه » واحترامه 
لشخصيته » وکان طفله جون نسخة أخرى منه فى ملاعه وشخصه؛ ذا عينين سوداوین 
جميلتين » وشعر أشقر بديع » أما الشقيقان الآخران فكانا إلى ملامح الم جد 
قریبین » طويل القامة > رقيتى الملامح » بیضاویی الوجه ...> 

وحدثنا كلارك أن جون فى مستبل حياته الثقافية ء كان فى عاديا ء فلم تب 
عليه خايل النبوغ أو الذكاء الفرط » ولکن الذى یژثر عنه فما بعد هو أنه صار 
يسبغ على كافة الوضوعات التی كان يعالجها روح قوية كفافة جبارة . . بقول 
كلارك : ھ لقد كان تامیاً جد منتظم الاأمور » ثم يضيف إلى ذلك قوله ‏ كان 
من عادة ی » فی عطلة کل نصف سنة » أن یتقسدم إلى الطلاب الذين يقومون 
بنصيب كبير من العمل الاختیاری مجوائز كثيرة . ولقد كان كيتس واحداً من 
الذین حصاواعل الجائزة الا ول مرتين فى السفتین الا خیرتین اللتین قضاها بالمدرسة. 

ا كان يتوجه للعمل قبل أن يدق الناقوس الاول ( التنبيه ) » وكات ذلك ف الساعة 
السابعةصباحاً عادة ء وكان غالبا ما ينفق أوقات الفراغ على هذا المنوال ء فی الؤقت 


۳۷۹ بولو 


الى يلبق زملاژه ویلملون کارت ری غالبا بالدرسة ‏ متفردا ن يماج ترجمة 
موضوع عن الفرئسيّة أو اللانينية » وعکذا يكن يدرى شاعرنا الطر الذى كان 
بعرض له تفسه » يأجهاده عقله وجسمه : فى خیلما يجب :الترويج عن النفس والتخفيف 
نہ بارياضة ٠٠.‏ بل وبقال إنه لم سکن بقبل على الزياضة » بل کاق زاو هما مضطرآ 
مدفوعا من أحد آسانذته ...! 


ذكرت انه کان موب من نع ؛ أجل کان ذلک: روحه السامية ». وأخلاقه 
اوضية » بيك أنه حیعا يهتاج كنت تظفر مته عواقف مخز ام |المثلين انقلا 
لفنهم عن الاضطلاع بها ء ولقد کا نکثیر الشبه پالمثل الفنان ادموند کین فى صورته 
وعواطفه ا لمتأججة . بصرت به مرة وقد اشتبك مع مساعد أحد الاساتذة قى معركة 
حامية سنا أن ذلك المساعد لطم أخاءتوم لطمة قوبة عىأذنه : ولقد كان فى مقدورازجل 
أن حمل حون و يضعه فی‌جیبه ولکن جو زعر ف كيف بجرحه و یضربه. كان من‌الصعب 
علیەفی بعض الاحابی كبح شموره وکبت عواطفه + ولقد كان أخوهجوديح بسخرمنه 
ینا بحاول ضربه ء وقد کان چورج طويل القامة قوى البنية » وکان حون 
يهتاج وتصيبة آخر الا هر نوبة عصبية عتیفة ۔ .م. آماهذ الغضب الحا ء نقد کان 
سحابة صيف » فجون نوب من آشقائه عب کی ولفد دلل ف :فرص كتيرة 
عل ذلك وکان بوب کل لا فته وتهمه وإيائه وکرمه » حتی انی لا أكاد أذ كركلة 
سيئة وجهپا البه أعد مرن تعرفوا اليه »سواء فى ذلك أصدقاء فرقنه أو غيم 
من تقدموه .. > 
ويقولى ادوارد هولز » وهو أحد زملاء الغاعز فى الدرسة فى الفصل الذی 
. كتبه عنه نی الکتاب الذی جعه اللورد حوجتون » ولا نتسی أن هولز هذا هو 
الذیمر حت ی کتب حياة موزارت :س 
« ماکان كيتس متعلقا بالقراءةى صفره ء وانا کان مفرماً بالعاجرة: 6 ولوع 
بالفراك ء حتی لقد كنت أحشبه على أهبة دائحة للعراك مع النامن قاطبة فى الصباح 
وق الظهيّرة وق المساء . على السواه غير مسنٹن من ذلك أخاه ! لقدکان العرّاك 
طقامة .. ولق کان بحتب الناظر اليه أن صاحب هذا الوجه الال الل لابد وأن 
بصبح عظباً یوما مافى الیش مثلا .ا وأما ق الادب فلا ۰ وسبلاحظ قراة هذا 
الفصل أن هذه المالة - حالة اجاهه ال الا داب جاءت اة دون إعداد کان 
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متفوقاً على الدوام على آقرانه ۶ آما وقع جاله الفرط على روحی منذ اللحظة الاول 
التى آبصرته فیها » فلست أستطيع وصفه على حقیقته - فهذا التزوع إلى المراك 
والشجار وهذه الاٴخلاق النبيلة » وهذه المتواطف الرقيقة الشريفة التى تأسرها 
دمعة مُراقة ء وهذا القلب الطيب الصانی من الاوشاب » الذى بطرب لکل ضحكة . 
مجلجلة ‏ طرباً قوب كل هذه الصور تساعدنانی رمم الشاع ركيتس إبان طفولته» 
م نضيف الیہا جال وجمه المتناهى وأخلافه النادرةالا سرة » وعندها نرى أنهخليق 
عکانته السامية من نفوس زملائه . 

فاذا معنا هذا القول من هواز أحد زملائه فى الطلب » عدنا ال کلارك نجل 
صاحب الدرسة » نستمع الى حدیثه عن كيتس فى آخر عہدہ بالمدرسة ء أثناء السنة 
۰ والنصف الاٴخیرۃ . يقول كلارك إن كيتس كان بقطم ساعات تناول الفداء بالطالمة» 
ووصفه بأەکان عظمالذ کاہ جبار الذا كرة » وانه قرأ قراءة مدھشةواسعة . بقول 
ارك : « الذی عکنی أن أذ كرء الا ن أنه ما مرن شك ف أنه اه كل ما وعته 
المكتبة من الکتب وا حطوطات الى كانت تتکون مرن خلاصات ارحلات 
والسیاحات مثل جموءة هافور والتاریخ العام و کتب‌تاریخ روبرتسون عن اسکتلندة 
وأميركا » وشاراز الخامس :وكل مؤلفات مس إدچورث ء مضافاً ا لکل ذلك أعمال 
آخري قیمة » تفیدف‌تققیف الشبيبة : آما التكتب الى كان برکن اليما كيرا فقد كانت 
« البانتيون » لتوك والقاموس القدیم المبریر الذی كان يحفظه عن ظہر قلب تقريبا 
والبولمت سلسييز» ومن هنا كانابتداءصد اقتهلاميثولوجيا الاغر بقية. ولقدأغرم بالارنيادة 
غراماً عظماً حتى انه ترجم منها جانبا كيرا قبل أن يغادر المدرسة ۰6 ويقول كلارك : 
همم هذا فا نی أذ کر أنه عرضعل” قبلأن يتم الرابعة عشرة من عمرہ آراء له الانيد 
وذکر لجلة عيوبق القضیّد دهشتمنه كثيراً حينا مهمتها .ولقدکان لتارخ بیرنت 
والا کسامنیرالیت‌هنت الفضل الا عظم ف توجیه‌کیتس التوجیه الصجیح ی نشد انال مربة 
المدنيةوالدينيةشعره.وف أثناء آیامه‌الا خيرة بالدرسة ساءتصحةوالدته. ولقد مانت 
المسكينة الأعرين من روماتزم حادأصابہافی عرض‌حیانها » فاما دهاها المقداربالتدرن 
الرثوىلم عبلها کنیرا بل قضی علمها وشیکاً . آما كيتس فقد فی فی خدمتہا أثناءالملرض 
الرهق الضی » کات قوم اللیل نامه بقرب فراشها » مجهز لما الدواء» 
ويقدم ها الغذاء ء ویتاو علا القصص قصد تسلیتہا والتخفیف عنها . وعند ما 
حضرتہا النية تدفق حزنه وانهمرت لوعته وتخاذلت قواه » حتی لقد کان ستأهل 
الرحمة والشفقة تمن كان بقع بصر عليه ... » تام ال وكين 


۳۷۸ أبولو 


المرأة والشعر العاطفی 

لكل فتاة مثلها العالى وعلى قدر تطلعها إلى الحياة یکون مبلغ أملها النشود . 
وماامن فتاة الا" ما حسّها الوهوب » ولکل حس" نزعة " توافق ميول صاحبته 
مرتبطاً ععارفها وتر بیتہا وتعليمها : فثلاًالفتاۃ التى نشأت فى عقردارها بين بيئة تميل 
إلى احترام القديم الحدود النواحى المقيد الرغبات» هذءالفتاة قلما تنال حظها الموفور 
من العاطفة الموجو”ة وهی أبدا تطمع فى شىء محدود كل مها أن نمدأ اليه ؛حتى اذ 
جاءتها الحياة عثیل ما ترجو فرحت واغتبطت بالعطية ء على أنها اذا تركت وحدها 
فی الطريق تلفتت يعنة ویسرة کفریب فی دنيا جديدة » کل ما تعامه لا یخرج عن 
دائرۃ المادف البسيطة اتی لا تڑھلہا عن جدارة لإدارة بيت جديد » وهی التى 
حملت الوجال على استضعاف المرأة والتحفز دا الى امتلاك كل ما بطیب طم . 

أما الفتاۃ التى نالت من الثقافة والتحرر الفحكرى فسطاً فهى التى تستحق بحق 
الدرس والتعلیل لنبلغ بها ابة الکال » وهی مناط تفکیری اليوم . 

هذه الفتاة المثقفة. المستنيرة الى فى استطاعتها السمو" بنفسها على ضوء شعورها 
وادزا کہا وتفكيرها ؛ وهی الى تستطيعأن تلق من هذه العانی عاطفة جليلة عتيدة 
تحملہا على امروب دايا من دنياها الحدودةالى دنياها اللاحدودة إذ تشعر انہا آشبه 
با له صغير فى مقدوره أن يعيش لنفسه وللحيباة» وق مقدوره أن يخلق ويبدع » 
وفمقدوره آن يشعر ویحس ویصوّر ما يريد . 

هذه الفتاة التی‌تتمال بنفسبا إلى أعلى مرانب الحياة لا تقنمہا طواهرالسطحیات 
المرأة: الكاملة وخیالاتها المازحةوأحلامها الساخرة ء وهی‌التی نشمرنا بروعة العاطفة 
المظیرة عن طریق خیاهما امصب من وزاءفلسفتها المتواضعة ء وبينا هی‌ترقب العوالم 
لترصد الافلاك تراها مجوارك كأنها حقيقة ماموسة وما هو الا" خباا بتلاعب 
بذهنك فى غير هوادة . 


ینابر سنة ۱۹۳6 ۳۷۹ 


هذه الفتاة هی الفتاة الشاعرة » وقد تختلف مشاعرها باختلاف آخیلتها » فقد 
تعرضها فى شبه صود على لوح رستامة ء أوجسمةعل حجر خارة »أوعلور قبقلم شاعرة 
فثانة . 

هذه الفتاة التى جتاز ربیع مرها الشعرى فى شبه مر المفكر الكبل یعیبون 

علیہا « الشعر العاطنی » ولست آدری أى معنى يعيبون ؟ أسّدات دونهم أبواب 

ال ق ۶ یاه ! بأىعين بنظرون» وبأى قلب بشمرون »وبأی عقلبفهمون ؟ اترام 
لایفقہون ۱۶ 

أخشى ان یکونوا كذلك و حن على عتبة جيل جدید نود له اه فی الميول 
و الشاعر والعاطفة النبيلة الطبور . 

ثم أى دين حرام على المرأة الشعور العاطنى وحلله للرجل ۶ 

المرأة التى خلقہا الله إهمة العاطفة وحدهاء أى قدرة تنزع عنها الیوم غلاتها 
السحرية ومن يجروٌ على تلك الحاولة 7 

لا ! انتم الحاطئون ان حسیتم عاطفة المرأة ما وہہتالاً ۔ 

على أنى لا أحاولهنا تصويرعاطفة المرأة » ولكنىأحب ان أصو“ر ناحيتها الشعرية 
وتأثيرها فى حياتها العاطفية » وكيف بلعب الحيال دوره يمهارة على مسرح شعورها 
حتى يهيب بالمتعنتين الى تصديق ما يعرض أمامهم على لوحة الشعر التصويرى . 

یامول الحياة من المرأة ہے ابی لو برا اس ای وو 
تخضع بدورها ها الطليق لباه وعل قدر نصيب المرأة من تذوّق الفن یکون 
حظها من الشمود ۔ 

« هذه صورة فتی ميل الطلعة قوی البنية بجلس كالحبيس تحت ظل غمامة تسد 
أمامه الطريق ولا حيلة له غير الاطراق الكسير » 

عکذا يبدو على لوح فتاة فتانة » أو هكذا صور بقلم فتاة شاعرة . 

آتری صاحبة الرمم أو الشعر عاشقة ۶ أ كاد أجزم ان کل من بشاهد الصورة 
أو يقرأ القطوعه يعترف ذلك ۱ 

ولكن مهلا | دعونى أسأطما مسا : علام” اخترت يا صاحبتی هذا الشاب" رمز 
لفنك 1... وتفت شفتاها عن بسمة العزاء . . 


۳۸ ابو لو 


وأقسم آنها تر الذهن المَروَ » وبعد أن تل الفنانة حاضرة طوبلة نی معنى 
ایال والفن والشعور تفم أن ارجل عائل القوة والغمامة سحابة الااقدار » ومٹما 
معا جاءت بصورة ترمز إلى القضاء الغالب . 


وها نحن أمام جوابها وتاه ربا نصمت‌اذن ! فالصور الفنية التى تبدو أمامنا » 
وراءها دام ما وراءها مر عو الم لا نرآھا یالمینا جردۃ ! بل لا بد" من استصحاب 
الجهر » ونجہرنا الفحكر الحرر واليال الحصب . 

وقد تتعدد صور العاطفة المرغوبة حسب استعداد قوى المرأة المعنوية سواء 
أكان ذلك عن طريق قلبها أم دوحبا . وهناك فریق من الناس لا یفرق بین عاطفتی 
القلب وااروح » ولكتى أنا أفرق بیتہما . 

القلب عنذى مولد کہربائی يكن تمحديدهأضوائه حسب ما نبثى »ولايد من 
وجود الوتر والتاو . 

وهل یکن لعليل القلب أن جیا طويلا ۶ محال ! أما الروح فهى قوة المخذب 
المغطسة » قوة الجذب التى تسي رالا فلا والعوالم كلها ۔ ٠‏ فنحن نعرف انها کل شیء 
ومع ذلك فهى « لا شىء » وهی النور والمرارة معا حيا بيا » وإذا فنینا يبت السر 
خالداً ملى الفاء . 

فالمرأة الشاعرة عند ما تجتاز حدود دنیاها الى الفضاء اللاصدود ت بأخيلة 
لا عبد ھا بها »بعضبا روقبا فيحكبر بأعصابها حتی تمود مأخوذة بسجره » وعل 
ضوء هذا السحر الفياض تکشف لناما وراء الضوء أوما خب وخلف الظلام » متحدثة 
تما روم عن.طریق تفسباكأنها هى ایال الذی لقيته هناك » حتى اذا قرأنا قولما 
حسبناه حقيقة لاریب فيا » ولعلها صنعة جديدة لحبك اليال » وهى بحق جديدة 
لا نها تيب بالرجال الاذکیاء الى الاعثقاد بان قولها هو الق » »بل ببلغ منها القدرة 
أحياتاً علران تحمل البعضمنهم إل تسمية هذا الطرازمی النساه « الشاغرات الذاتیة».. 

وهنا من على هذا التعریب الجديد دون أن آرمقه ما دمت قد وضتخت كيف 
تور خبال المرأة الى تسطير ما ترجو » وما دام الانسان أبدا متسرعا فى الحم على 
مالا لعرفه . 
واذا كنا نجهل ماجريات الکون العادية بعد أن قطعنا أنازنا فى تی منزاها 


نار سنة ۱۹۳١‏ ۳۸۱ 


ومرماها » آیعکن للرجل - مها كان - أن يدر ك کنه امرأة وهی لغزألغاز الكون 17 
إن من بجر علی تعریف ذلك أو تحذيده يتكون دعي ! 

هذه فتاة ها حظہا من الشمور الوهوب تعيش على ضوء خباها قانعة بالحياة فى 
بهو أخلامها السمحة تحت تأثير الطبیعة أحياناً »تواجه الشروق فتبهجها ويؤلدكبرباء 
أخلامها البييجة فت سوہ ال راقو ہی ور م و ٹر سو حيتت 
يأخدها سحر 30 ويزوى عطش روحها الظاٴی فتشعر وتدرك ثم تہبط الينا 
على شدو اتاہہا علاك ۱ 

فہل معنى ذنك أنها أحبت رجلا وارتفعت به الى مصاف الملائكة هناك 9 

اذا لا تقول انها تحب مثلها العالى ا جہول شبيماً يخياها العالى » ولماذا لا تقر م 
بهكأنه شی محسوس ۶ هل هناك ضير من ذلك ؟ وعکنها أن تقول : 

سى مليك “غواطق. الحبوبا سلى عن الب" الشذيب قاوبا! 

وهاهى فى موقف آخر آمامالفروب تبكى خيال الوداع لكل راحل» وتتلاشی 
أمامها الحياة وراء اللاثىء ءفتطمی الی‌دموعپا وهی تنمهر فى شبەنقط ها معناها لو 
نظمتها لكانت قصدة رائعة » وقد تتخيل الفروب _قلب الیاة- مخقق لا خر مرة 
فتود” لو تفدى هذا القلب الكبير بقلبها الصغیر وترضى بدموعها الشعرية عزاء 
وکانها تقول : 

أعطى بلقلب شمرا ‏ نه دوح" طبور ۱ 

ومع أن النعبیر -باعتراف شاعر ناهض- یکاد يشتبه فا ىأعود وأعترف بأنالمعنى 

غير شبيهه » ولکل" موضم خباله» وس را طی الخفاء 
وقد يبلغ ا اس إلى جد مهلك فتأمی عا تسوقه الاقدا إلى كل 

عظيم النفس كبير القلب » وتستصغر ما تعانيه تفسها اما الميرى وخاطب نفسها : 

وأحيا. فى الحياة ولست آدری. . علاع الفکر والاأقدار تسرى 19 

ومع اعترافبا بذلك فانہا تعود لكر حتى تتحطم قواها و تکاد! 
ورغما ذلك: محلو ها آن تفسكر لاأنها تعتقد أنه لابد من التفکیر ما دامت تشعر » 
ولابد من الشعور ما دامت تعيش . والفكرعندها وليد الشعور ء وعلی‌ضوه يبدو 
التفكير نبيجا » أو حزيناً ماخبا و هادئا : 


PAY‏ أبولو 


ثم تمود وتگرر قولد یکادت: « أنا أفكر فأنا إذن موجوذ »ولكنها حرف 
ما بلانها من الا لفاظ فتقول : « أنا أشعر انا اذن موجودة » » لان الشعور 
عند هاهو الولّد الکہربائی لکل فکروعلٰ قدرنصیبہا من الشعور یکون حظالفکر 
من القوة أو الضعف . 

تبکی المرأة على الفقيد بینا تضحك لاستقبال الوليد .. 

تودع العزیز بدموعها ؛وتستقبل المدیدیسمانها .تحب الحياة » ولا خشی الوت. 
وتحبالكبرياء » وتحاول التواضع 1 

تحب الشعر لا"نه يشفيها وتبغض الشعر لاٴنه يبكيها ! 

تلبو بالميال لاأنه عزاؤها » وتصور الا لام وهی سر بلاٹہا ! 

تلك هی المرأة ذات‌المواطف قلا تطالبوها باكثر من تصویر ما يلاثم عواطفها 
ثم غضوا الا بصار إن تنزلت آيتها العاطفية على قاوبكم الحجرية بلا رنين » فلکل 
وتر آشجانه 1 

هى تعزف بيد ليّنة » وانتمتطالبونہا بيد خشنة » فاطلبوا من خالق السماوات 
وخالفکم أن يبدل النعومة بالحشونة لتكو نالا جبال القادمة لاحس فا ولاشعور . 

المرأة التى یتم لاأتفسكم استضعافها تككنها أن تجتازعوال الاخيلة فى غیرحقد أو 
ضغينة. تعترف بنبوغ‌القوی » وحترم‌ضعف الشی . تحمل الأول على النہوض بنفسه » 
وتمملعلى مواساة الثانى . لاتحقد عل متازولا تحتقر ضعيفاً » إذ تعتقد ان فى بد 
الأمل مشعل الحاضر » وق بد الثانی مشعل المستقبل قرب أو بعد زمانه . أما تم 
يا من تفاخرون بقوتک وعبقريتكم فكل ما يحلو لك الوقوف على جل المكائد 
والصاف والحن » ترصدون المنات والسيئات وتوادون المسنات » وكأنه لا نطيب 
لك غير الحرب والخصام ۱ 

آما المرأة فلا حاو لما غير الا "من والسلام » وما ضرنا لو تركنا كل شاعر بأخذ 
حظه الشعرى من أى ناحية يرجوها ء وما علينا أن نقراً شعره على ضوء خیاله هوء 
لا منوراءخيالنا القاصرفېو الذىرأىوتأثروحكي وأنشد»وليكن شعره أنينا أو رنيناً ! 

لا تقولوا ما أضعف الشاعر وما أقواه افذلك إِلحادٌ لحق مشروع ... ان الشاغز 
وسيط بين الفن انی والماموس ؛ فعلى الضوء العتب ان قصر وله امد إن أجاد . 


ناير سنة ۱۹۳ ۳۸۳ 


والضوء هناك يرتكز ق قلوبم وضمائرم وعيو نكم فا ضرع لو قلتم : عکذا قلت 


ولكننا نحن تقول ... 
ولکل" اتباعه وانصاره ء والتاریخ الاٴدب كلة العدالة المطلقةء فلا تشو هؤها 
بفارغ الاقوال ودعوها للزمن ٠‏ 


لتكن المرأة مناطالمشاعر ء ولتصوتر ما محلو ھا ما دام برقا فغي رکلفة آوریمه 
وليكن ازجل مناط التفكير . 
وبها معا ترتع الشعوب الى مماء الحق التزيه ب 
صمي مر العمريلى 


ق‌دیوان الدکتوز زک مارك 
سس لمح 


۱ ب لفته كلغة فصحاء الاأمة وشعراء العصر الا موی ء وذلك شىة” نادر” ى 
هذا العصرمطاوب” غير مباوغ ء وعا نؤاخذہ عليه إفراده نست المع » على کون 
النعت من « باب فعلاء التى مذكرها آفعل » فى قوله م فى ص ۲۱ : 

م تنسنى فتنة الدتيا وببجتها ‏ ماف ثقائلك « الغراء» من فتن 

فالصواب « ثعائلك ار" » وهى لغة القرآن الکرم ولغة العرب كافة » وليست 
من باب « أيام معدودات ومعدودة ». 

۲ - وقا لکا فى ص ۷۷ : 

أو كنت رغماً من علا ی أو علا قومى فتاك" 

والصواب « على الرغم » وه بارغم » و « على رغم » وھ برغم » . هذا هو 
الوارد فی کلام المرب والتقبلهالعقل" » فالنصب مستشکل سواء كان التصوب 
مفعولة لاٴجلہ أم كان منصوباً على السعة ونزع الحافض ٠‏ فأما لا ول فلا يجوز لثلا 


PAE‏ أبولو 


يكون « الفعل" » بسنب رغم العلاء فينعكس المعنى ٤‏ وأما الثاني فألوف ف التمدی 
إلى واحد حتى بكون متعديا إلى اثنين » ولکن قال عبد الله الحشاب » فى قول اطریری 
« ويسيرون القلب ».ما نصه : « ۰ . . وال خر أن يكون منصوباً على الفعول به فى 
أنه حذف حرف ال فأفضى الفعل اليهكا قال :كأنى إذ. أسعى لا ظفر طائراً ».أى 
بطائر فهذا أبضاً لا يجوز لان حذف حروف ال وافضاء الأأفعال الى الجرورة 
فتنصبها ليس بقياس » آنا هو موقوف على الماع لا بتجاوز به استع لهم ء قد نص" 
النحویون على ذلك ىكتبهم. وهو آشهر من الاحتجاج له ۴۱ » قلنا : والذى 
يستخلص من کلام المد والاأخفش ف قول الشاعر : 

تح فتبدی ما بها من صبابقے وأخق الذى ولا ای لقضاق 
ععلی « قفى عل" » ما ببیح حذف ال" س اطراداً - بشرط أن بکون فى 
الفعل شبه استعداد للنصب » أى فيه قبول التضمن ,معنی فعل مرادف له » کقوله 
« نمرون الدیار ولم تعونجوا » فقد ضگٌنه « تجوزون » وما أشبهه » آما فعل الدکتور 
«كنت » فهو ناقص فضلاً عن فقدانه خصدّصة التضمن وهی الا ول . 

۳ ب وقال فى ص ۹6 : 

يا موقد النار فى صدری مۇجَجة , ولاهیاً بين أزھار وأفنان 

و « متْؤْجّحة » اسم مفعول من « آججها » وق الاعراب « حال » من النادء 
وزمن نشوء ا ال متقد" م آزمن الفعل وشبهه » وهو هاهنا « موقد > فیکون معنى 
ابیت < با شاعل النار فى قلى وهی ملب » مع أن انار لا تكون ملبتبة قبل 
الشعل » لان التهابها بسطل أن يقال فيا « لت" » وهی غير مطفأة ولا معدومة» 
وكان الاول أن يقول « يا تارك النار فى قلی مؤجحة » أو غير ذلك ما بنجيه من 
استشكال المعاتى . 

: ۹۷ وقال فى ص‎ - ٤ 

تعال أهديك من روحى بعاصفة ‏ تر" دى الاأنام ومن قلي باعصارر 

0 فضمن « أهدى » معتی « حبا » على لغة ء واستعمل معه الباء » ولا نری بأساً 


0 اس ۷ من استدراكانه على الحزيرئ'( طبع اصطنیول ) . () الاسي جع أسوة كزبية وزف ٠‏ 


شاير سنة ۱۹۳۵ ۳۸۰ 


بذلك ونحن من ا جددین » ولکننا تواخذه على رفم « أهدى » على وجوب جزمه 
لاه جواب الطلب ء وقدكرر الغلطة فى ص ۱۲۸ فقال «تعال نحىشهيد اللهو ائية» 
زم جواب الطلب واجب لا جائز » وهو متعين فى قول الاکتور » والذى يبيج 
ترك الجزمكون الفعل قواما لجلة نعتية أو حالية مشل « خذ من آمواطسم صدقة 
تطبرم» و دم فى غيّم يعمهون» وليس ذلك عتيسر ىكلم الاکتور . 

و ون سا دار شخ الثیب يوم عن مصائرم » وجع المصير 
ف مصایر » بالياء لا بالهمزة ؛ لاان الباء أصيلة لا زائدة » ولعله قد مله على « المصيبة 
والمصائب والمنارة والمنائر» للخفة » ولكن المرجح عندنا فى ذلك «الواوی» کالنارة 
والمصيبة » فانه ثقيل » والصاب والناثر أخف مرت « الصاوب والناود » 
فالفصيح « الصایر » . 

> ح وقال فی ص ۱۰4 : 
لعمری لی أمسيت بالسقم ساهراً ‏ تخال الفراش الفش من وهج الجر 

« فقد آسهرت نا بالاٴمس أمة» والصواب « لقد » لانه جواب القسم » 
ومن ذلك قول مالك بن الريب المازلى : 

لعمری لن غالت خراسان هامتی لقد كنت عن با خراسان نائیا 

۷ - وال فى ص ۱۱۳ : 

كيف أصليتّنى من المجر نار وحرمت العيون من أن ترائ 

والفصيح الشپور « حرم فلان فلا كذا » فلعله قد ضّنە معنى « منعتة» 
على لغة » وه وكير التضمين » فق ص ۳۱ يقول : 

اندب" رحاءك فى دنيا وعدت بها 2 آحاها الده” مشتی غير مأهول 

مضشتا « أعال » معنی « أصاز وصيّرٌ » 

۸ - وقال فى ص ٩۸‏ : 

حار النبیّون فى تطبیر فطرنہم فا عمی تفع أمثال وأشمارى ؟ 

مستعملاً فيه « عسى» على لغة « عمی‌الفوی" أبؤسا» وهو عندى فصیح مقبول 
موافقته العقل والنقل » وماذا يريد النحاة بعد العقل والنقل ؟ إنهم يقولون بت 


م۲ ابول (المجلد الاول) 


۳۸ أبوا لو 


« عسى » الرجاه وهی فى هذا الثل للتوققع البحت » لان قائلة المثل لم تكن ترجو 
آن يكن الغوتن بسا ولا متهن 

- وال ى ص ۱۰۷ : 

تفای ف التحول فلو تبدی لا فطنت غطرته العیون" 

وم برد فى کلام الق دماء اسناد « تفانی » إلى فاعل واحد ؛ لانه « تفاعل » 
للتشارك » فان ات اسناده ال انسان واحلر باحتذاء أمثاله من کلام العرب نحو 
« اضطرب فلان » أى ضرب بعص أعضائه بعضاً » فقد يكون معناه « آنی بعض 
أعضائه بعضاً » أو « احترب المكروب فى خسده » فكان فيه تفان » ول القول 
الا خير بتطر ج کلام الدکتور على تکلف ٠‏ 

٠‏ ب وقال فى ص ۱۲۱ : « وأرسل الزفرة الحر“اء لاغة » وف قوله ضرودة 
شعرية هی مد" اللفصور « حرای » جتى سارت ه عرّاء» وکان فى غّی عن ذلك 
بأن يقول مثلا ذه وارسل اوفرة مى عحقة » من « حرتقت تحريقا أى بالفت 

فی الحرق » ومن الق أن ليس ف الشعر ضرورة إلا" وا مدفع ٤‏ لکن الشاعر فى 
وقت النظم لا يبتدى اليه ء وذلك كاف فى الاحتجاج للاضطرار بالشعر » وهذ! 
آخ زکلامنا على لغة دبوان الدكتون ‏ حفظة الله سب 

مضلفی مراد 


دعوة شاعر هندی 

لاإلقاء محاضرات فى اکسفورد 
حاء فى برقية من لاهور أن السر مد إقبال الشاعر وا حاضر المسام المعروف 
تلق دعوة من الورد لوثيان بالنيابة عن نائب مستشار جامعة. ١كسفورد‏ وعن أمناء 
رودس لاإلقاء عحاضرات عن تذكار رودس فى سنة ۱٩۳4‏ وقد وضعت هذه الخطة 


لی تأنى جامعة اکسفورد بالاشخاص المتازین البادزین ف انازج فتتاح القرصة 
لاعضاء الجامعة للاتصال بهم شخصیاً والناقشة معهم : 


ينابر سنة ۱۹۳۵ ۳۸۷ 


ومع أن بعض أدباء المرب قد حاضروا سابقاً بصفتهم المدرسية فى جامعات 

أودوبية ء فک نتمنى لو أن أحذ شعرائنا المشبود ين كطران أو ناجی أو العقاد تلق 

مثل هذه الدعوة لیساغ فى هذا التعاون الثقافی بين الشرق والغرب باسم العروبة ي؟ 
يوسف ار طرة 


oe 


شعر عصری ! 
قال التني فى قصيدته الالدة راثيا جدانه : 
ولو لم تكونى بنت" أ کرم والد لكان أباك الضخم كوئ لى أا ! 
فزعم بعض” المتعنتين أنه امتدح نفسه على حساب جعل جد ته لقيطة ١كذلك‏ 
عابوا عليه لمثل هذا التفسير العکوس قوله فی سيف الدولة : 
ويطلب عند الناس ما عند نمو وذلكما لا تدعیه الضراغم ١‏ 
واعتبروا ذلك ذت] فى موضع.المدح_وتجريداً لسیف الدولة من فروسيته ! 
ورعا كانوا مخلصين فى تقدم لما الصف به شعرٌ التني بالتركيز غالبا » ولكن معنى 
الدح المزدوج فى هذا الشعر ظاهر" لكل ذى بصر باللغة وبشعر أبى الطيب . 
وقد تفضل أحد الاٴدباہ متستراً فانتقد تحت العنوان السابق بیتین من قصيدق 
« موت النسور » التىظهرت ف « البلاغ » وف دیوان« الینبو » على هذا النحو 
من النقد التعنت الساخرء وذهب غیره فى « كوكب الشرق» الى مثل ذلك عنى وعن 
غيرى من اعضاء « أبولو» . وان أمنيتى الى الا دیبین أن بتقدما فى صراحة الى منبر 
هذه الجلة الشعرية بحريتها التامة فيستطيع مثلى وغيرى النقاش المر" المادىء معها 
لفائدة الشعر العصرى . وأا ما خلا ذلك من النقد الشاذ فلا یستحو؛ الرد“ عليه ں؟ 
اکر کی أب و سادى 


سسبو 


اتکی یا جراخ 
مات“ عبد الوا 
وأطل الصباح 


فى فجاج_ اون 
ونثرت” الشموع 
واتغدت" الیاه 


وآسکی يا شجون 
وذمات" الجنون 
من" وداء القرون 


هه 


ید وفنت ال 
رم الکدم 
موف للنغم 
فى دعاس اما 


۰ 


اک ۱۰۲ 


ودحوت الفژّاد 
والضبا والظلال 


والوّی والشباب" 


فى جال الوجود 
وة شید 
والعدی والودود" 
والنی والحتان" 


ows 


اسكى يا جراح 
مات عبن النواح 


وأمل المتباخ 


واسكى اشجون 
e. 2 7 ۰‏ 
وزمان لنوت" 
من وراه القروت؟ 


پنایر سنة ۱۹۳۵ 


فى فؤادى ارحیب 
شينته اليا 
فتلوات” الصلاه 
وحرقت” البخور" 


تب لجللا 
بای 
ف حُشوعر الظلال" 


وأضأتة الشموع؛ 


ان سحر الحياة 
فسلام الشکاه 
مم ياتى الصباح“ 


سوف پأنی دیع 


خالا“ لا ,زول 


من ظلام يحول 
و الفصول .. ! 


ات تقمّى دیع 


6ه 
اسكى يا جراح واسکنی ياشجون 
مات عبد النواح . وزمان؛ الجبوت" 
وأطل” الصباح من وراء القرون" 
ors‏ 


مت وداہ الظلام 
قد دعاق الصباح 
ال مس ذُعَاء 
م يمد لى بقاء 


و 


الوداع 1 الوداع 1 
ياضبابة الامی ۱ 
قد جری رورق 


وشرت" القلاع 


وهدر یاه 
ودبيع ال با 
ہز قلي ماه ۱ 
فوق هذى البقاع 
جبال" ا موم ! 


يا اج , ا حم ۱ 


ق۱ تم" الم" 
فلوداع ۱ الوداع 1 


۳۸۹ 


۳۹۰ آبولو 


آ ای السکری 


قد سكرنا محا واکتفینا يا مدير" الكؤوس اصرف كۇوىتاك 

وامکب الجر لمصافیر والتحل وخل" الثرى و عروسّك 
۵ هب 9 

ما لنا والکژوس + نطلب منها ."فقو » ولفرام- سحر" وسکر" ٠١‏ 

خلنا منك » فاربيع لنا ساق وغذا الفضاة کاس" وخر* ۱ 
6ه 

نحن نحيا»#اللير البق الساجی وولتحل فوق "غض" ازهود 

لا ترى غي فتنة المالم الى واحلامم قلبها السحود. 
۵ < 

نحن نليو تحت الظلال » کطفلین ‏ سعیدین »> فى , غرور الطول 

وعل السخرق الیل فى اوادی وبين المحارفر الجبولة 
+ ۰4 

نحن نفدو بين الروج » ونسدو. ‏ وئفنی " بح .النسجم الفنی 

ونناجی روح الطبيعق » فى الكون2 وتُضنى ‏ لقلبهنا التفنی 
هه 

نحن مشل اربیع : ننشی على أرض, ٠‏ "هن ازهر + وارژی » والخيال_ 

فوقبا يرفص الفرام > ولو" ویفنی "» فٴ انشوق » ودلالد 
تشک 

نحن مياق جد ةمق نان ار ین بتر ۰۰ » یلو . 

نحن .فى عفنا ا الْواكوا » الوا" سور الب" للشیاب السعیدر 


يتاير سنة ۱۹۳ ۳۹۱ 


قد تركنا الوجوة تلناس ء فلية: ضوا عليه المياة كيف آرادوا 

وذهبنا بلب ؛ وهو ‏ دوح" ۰ وترکنا .القعور © وهی جاو 
6ه 

قد سكرنا محبنا » وأكتفينا طفح الکااسی؛ ۱ فذهبوا يا سقلي 

نحن نحيا قلا تريد مزیداً حببنا ها منحينا باحيل 
و 

حنینا زم را الى تتلشی ہما اشا ایت ری 

ا ف فرتا ريق “سماو " وق افلبنا دیع منودفه 
sso‏ 

ہا الدهر ! ایہا ازمن الجارى الى ضیر وجهة ‏ وقرار ا 

اا الكون ۱ أيبا. الفلك الاًوٴار بالفجر » والدجى + والهار ۱ 

أيها الوت ! أيها الفذر الأسمى ١‏ ففرا حیت تم ۱ أو فسیروا 

ودعونا هنا : فی لنا الأحلام 2 والحب واوجود الکیرۂ 

5 فحماونا وطیب" الفرامہ فى غعنتضْنتًا 

رز یه" انوبا ياش لطر اشاق بدیتا 

ابو الفاسم الشالی 


خیم الصمت. عل اوادی ‏ وغشاه . الیداد 
وخلا اوادی من الس" کات" الناس. ‏ بادوا 


۳۹۲ أبولو 


أبن ديج اليف والقسوة » بل ان اطواشّہ۶ 
أبن اع تی جوا فيه على الانيا .وسادوا 8 
أفليموا م بثو القوم الأ فازوا وشادوا ۶ 
الال دات لهم دهراً عباد" وبلاد ...7 
جد القوم » فا فييم وة واتحا .. 
فعل. القوشء ,فرك بيهم فر اودام 
وفشی الباطل فيهم » فهو محبوب" معاد . 
وتول العقر* واه : عہم والسداد 
وتولاتم هقتان" > وخضام "وجلاد 
وب سار الع فى / الناس. حثيثاً والفسلا 
فیهموه کیب" وجل » واحلال" وین ! 
درف 
يدّعون الصل وا بل الهم ڪن لاڈ 
وإذا قبل حم هذا طریق" الملم_ حادوا 
ميو دالعمت وا واو سا 
فضوا فى خیم از" نضب الکاس" استزادوا 
قد نوا أن حباة الرء فى الانيا جا 
ونوا ان طلاب العم خالیت رغاد 
ونسوا أن دم الفبات. ٠‏ لاأوطات. زاد 
وسوا أن ”انى ینعم فى الامر ` جاڈ 
ونسوا أن الذى بسکن للضم باد a‏ 
+ ۰ 

نا متضر الق می. تسوا فذاوا 
اور آرادوا ۔خیر مضرر ۲ لتسنتی ما. أداوااب 


يناير سنة ۱۹۳6 ۳۹۳ 


ا ا گے 
لو أفاقوا مرت کرام" » وافتدوا مصر وجادوا 
لبنوا «للنيل » فوق النجم أهراماً وشادوا ۱ 


تاه ال ركيل 


الام تيب الغمس عنا وتطلع 3 
رضینا بخفض العيش وال حوله 
نهیم بول لا نم فیه 
وتحجم عن أخطارها وصمابها 
وال نبغ العليا ترانا اما 
نسير على رل والعصر حولنا 
أساغ بثو الشرق الحياة ذليلة 
م قادة الانيا وت ودام 
رضینا بأن ھیا على الضرب عالة 
یلا وتصلی يمخترعاتهم 
وققر بلس الى م عیو* 
ورفل فى اعطافہا مرن حضارة 
وک تثو مگا شوب منمق 
وک مستعیر باسم وله 
مم عاضر مال وماض_ نوئل" 
اذا ذکروا أوطلنهم خغروا بها 
بطولون بالجاه العزز تضاخراً 
وشحڈٴ من انا وجدودنا 


ونلعب قى ظل الحياة ونرتع 1 
وما الذل الا" حظ؛ من بات يقنع 
ونبرب من جل الحياة ونفزع 
وتَتہَبُتا نتا والمتع 
ماق الیہا كارهين ماقم 
مواکب فى طراق الملا تدع 
وعیش* بى الفرب العلا ولترفع 
ٹول“ وأذیل 2 وتتبع 
كأ ليس فیا دون ذلك مطمع 
ولا كاشف” متا ولا 3 مدع 
وم ل إلا ر حيث ينبح 
وما محر نبنيها ولا من نصنم 
واحری به منه ام الرقع 
بنا رل ( ودقع 
وسمی" إلى مستقبل الجد آرزوع 
وياخبذا عفر مار" تم ١‏ 
ونطرق رت ذل الا سار ونخشع 
تفار على اعقاہم ليس مخلم 


۳۹ 


اوھ 


رر 


مم 
تيه بای لم 
وما هی ما ھی الا" صحائف" 
تباهینا . بمز" 


ونار 


وفيم 
ترا" ماضى الجد منه' ولو درئ 
ودع الفراعین العظام وأجفلوا 
زوا :اعد تی وراه زماس 
وتصنم رمن حظ ال یا بُونہا 
وأوقل فها ؛ الأجنية ٠‏ نيوبه 
وهام خیل" بعص وداية” 
أن آصفی من علام ال صدى 
هول : نی مصر ! الحياة أو الردى 
فلیست حياة الشعب الا" سيادة 
وليس اردی الا" حياة مبينة 
أبرضخ شعب النيل للغير راضياً 
هاموا الى جد الحياة ونفضيُوا 
فا الامر لو تدرون إلا عزعه 
تعاف لولم المیشس قد لان ملتسا 
وأ سلكتم فاجماوا مصر قبلة 
شرت ف سی وجهارع 
وولوا الى الأعمال لا القول هکم 
وان فاتكم منها ناه فی غدر 


ورفعة 


دوننا أهل* الفخار وم یکن . . عا أبر فى حطة ,اود شنم 


قپ: تل الا بلا تتزمزع 
بوال واطلال" خوال وأدایم 
وحاضرنا قفر" من الم" بلق ١‏ 
لطٹاش له خوفو" وأذهل" خفرع 
وهالبث” هذا ادان الضیتّم 
وقد عرفوها فى الطليعة تطلع 
وقد تركوها فى الذرى تتريع 
وقد عبدوها النجم أو هى آمنع 
إلى داي س020۳ 
بشق القرون الدٌاجیات فیسع 
وما 45 من دون هذین شرع 
ترد طاع الطامعين وتردع 
يقر بها الشعب الذلیل المضعضم 
عا بات يأباه من اج أوکع ۱۶ 
بقية هذا النوم «العصر مُُررع 
تصارع شدات الحياة فتصرع 
وتضرب فى وعر الحياة ونصدع 
وحول علاها اللتق والتجمّع 
وحن تشع الم عنع_وتالم 
فا القول” با جدری ولا ازعم ینفع 
سشھر للجيل الجديد ورتم 
ری أب و السعود 
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THE MAIDEN OF BEKHTEN 
ذاك ( رمسيس ) والوافوذ” حوالنه بأشهى ال" والعبداذر‎ 
والاأغاق َسيل فى هف العيدان حيناً وق حنين_ الغواق‎ 
زنک منه الین فى جلسة اف کا زان مطمح الفتان‎ 
ویو الاتباع_فى عرف المثلك تَباوّا بين الهدايا ليان‎ 
وضخام المراورح_ الجتة الوشى_ فة اسم قبل الأوان‎ 
وقوش” الَو الهيّة آوان" تھاکی اربيح فى الطیّلسان,‎ 
واطدايا کختال" من کل" دکن يتسامى وگل" كن داق‎ 
والليكة العزيز” بنظرڑھا مود وان “حملت نون" المعاق‎ 
مامبال جا وان اها حتف لمجال مل اوآمان_‎ 
حينة كاه تفانوا عا توا ومازژوا به دود التفانی‎ 
ثم لاحت ( عذراة مين )ف العف" کات هوَرَمَة اجان ر‎ 
"هی أصبّی ما تستطيع أبوها ین" هديا “ثب سح البياذر‎ 
فتخلی رمسیس" عن عرشه. الفخم الا والعرش فى الزهو_ردانر‎ 
! جدیثه ال مباعا وكانت” آي الك والشنی فى وان۔‎ 
جلك مخ لا » فلي ف الدنیا فنالا وجه غير فان‎ 


ورموز الا رای شتی ولکن حو ومن الوحّد الدتان ۱ 


جثت" أکو لك روخی وجواها 
آہ من عينك ! ماذا 


تبعته .,تعتنى _ أحلامة 
يا سیق الله « لليل » ایک 
وغذاها من آمانینا ومن 
قرف یلگ می رركي !+ 
وأدبنى 2 ذرقة البحر إذا از 


وارنی الِنّة . النجر ای 
ألح ‏ الق قى أغوارها 


وأراها .تخي ال - لمن 


وددت خی وعادت بصداتھا 
بغریب مستجير بھم ھا٢18‏ 
رلا آغنی ات فا 
وجزاها اب عتّا ورماها 
حبنا الشپت" الصفتی وسقاها 
ظلیتی واتمرينى بمفاها ! 
بسط البحرث جللاً وتنامی 
خل" فى أسماقها الفکر* وتاها 
وأدى الطيبة تطفو .فى سناها 
باع دياه وباروح اشتراتها ! 


اک 


نحن أرواح” حیاری افنترقت" 
سوف یننی القلب" الا" ساعة 
حتف القلب؛ وقد. حدلتی 
ممست ف , خاطری فاستبقظت" 
وا ات کین" موه 
حن آرواح" خیادی لت 


ثم عادت فتلافت" فى شجاها 
من دض فوكرك ا هی قضاها 
أى" ماض کشفت" لی شفتاضا 1 ۱ 
روحی الحيرى وأصفت لنداها 
فكأ یکنت ف الفیب آخاها 
وانتشت سکری على لحن. أساهًَّا 


ينابر سنة ۱۹۳4 ۳۹۷ 
فٹی روك می قر ۱ ظلينى . وانمرنی برضاها ۱ 
"وتا حسلیی"۱ حدای ۱ آنت مآ شجونی وسّد‌اها 
فیینی ساعة الصفو التی تقسم اليم ما فیبا سواها 
ثم أمضى لياق مرو صبحبَاعندىسواء ومساهًا! 

الشباب الثانى 
لا اروح غارب ولا أنا نی ب الى ضمنتة بك الشباب" الثائى 
الیوم أهزا بلردى فلیرمنی ماشاء انى اليوم غير جبان, 
فارقتٴ طلنا وعفتة مومه ودخلتة مالم مك الفشانر 


فنسیت" اباد الحياة وطولحا وعرفت؛ أن اللا بضع وان 
اقم نابی 
ریس رس 
من الرمس 


کو وج 


عو ... هل دروا من شَيّعُواة لو دروا من" فى الثرى لم يرجعوا 
لاویوا: عند..زشی فرع . دون ارس" فيا آودمُوا + 
وتمنُوا عودة اروح . له وهبّات الوت لا ترجه 1 
۰ 5 
با حببی ... لح" اروش" على موت ساقي ...وج الرتح" 
3 دوینا زمر والطيت معا وأنا . الاق وت" انبم 
وادتوينا من غدیر سال من" " شقَلتینا . .. والميناة الأدشم 
وبلینا مجح ابر سی فتتیه . . . واحتوانا الضجمٌ 


۳۹۸ أبوا لو 


قيل: لى ا لات ياعبد الموى ...1 فى سبیل الب" أرضى ما ادوا ۱ 
آنا ۸ آنکی هی ساعة" ‏ بل عدت افیا عنم 
رل كن شفيعى فى الموى اڑا عند وی يفم 9 


ظآن 
أجل »ظان” یالیلی وماء الب فى نهرك 1. 
خذیی فى ذراعيك* وضمينى إلى صدرلاً 
دعينى أشرب النور الذي ,نساب من شَعرك” 
وروی طفة القن بالقبلة مرن ثغرك 
هي لى ليلة مل باليلاى من خرك ۱ 

5 .۰ 
تقولين : جعت السحر ب ظا فى شرك 
وأنت قصيدق الكُبرىوهذا الشعرمن سحرك” 
أيا ليى رابت القلب لا سأم من ذکرلا 
خبال” آنتو ق فکری فهلاة جات فی فكرك؟ 
کی راهب الفتنة لتقد درل 
وقد رل ہللا ... وبالفتنة لا شرك" 
عل آنی عرفت اللہ لکن حرات“ فی امرك ۱ 
أجل ظان يالى وماء البق تهرك" ! 

صالح مودت 


اس 


ناير سنة ۱۹۳4 ۳۹۹ 
ساعه الها 
ار الت ای جشت. حیافو , من سبات الامی انيت نا 
کل مامت ای تواك من الم ر تلاقی فى ساعر فر يك شتا 1 


عه 


ولك ماع لعلو - کلامی ۔ غجر مانن ...6 سس ری 


حن کامل الصيرق 


آنا کاروخ حين ترجم للأ الل فتقتى فيوء ونیا برش 
و 

وه اللسن واھ عالت فيك ری فكي فأ تيد شعری؟ 

ان" یی" تنظات نفیدا , معيو جتَتَقفَة اقب بنری 
+ ود 

إن دوحی بر الطاف استفرات' عندهذا الذى بیع و کے تر 

هیکل" انش" الجلال ۰ فبلا" تسكن الوح عند بابر روك 81 


sos 


2 أبولو 


كم النور ۳ وق ون ف وول ةع اهب ل “عرقي 1 

عالی ملم جیش" ایی وشكوى ؛ وخيرى » ویقیی 
ese :‏ 

عفتة ألاق - لتسععيني: - رشعراً وا الوم “تشتف ايك 

. مارک الأرض صامت" فی ۔حنینِ * ٹوب ٹور ہن 
رب 

آممدنی ۱ فک شی تخاغی ”7 غاقات“ ہا للافداد ١‏ 

شی لک د لت عنك شعراً تميدهٌ الاطیار 

مس ابل الصيرفى 


و حعجحهوو و 


ول برغمی ؟۲ 


أحك لا هوا ولا می ید وکین ون اسح الب" مدهي 


ع 2 


ولو انی مت فيمن اه وفيمن* آعادی ماعَدَوْتك مطلي 

الے الذى اض فؤادى مجه وصك » فلم برحمء و بترهب 8 
و 

فرحال ما ذني اذا مت فى اطنوی ‏ واذ تشتهد الانيا بانك , مأدف 

نك لا تل بقلي وماله - سوال ول تأتم# و تك شتمي 

وأ امریھ فى النای گا ناف اب" ول هد و عب ۱۱ 
soe‏ 

أعينائة جُوة! بالأموع_ وسطرا . شجونیفقد عزكت' على کل مذ هب ! 

رد اصمر البطاع 


يناير سنة ۱۹۳۵ ہیں 


من الماضى القريب 
هی هذى الدموع؛ إن كنت ترا با فواتاً جنته السبرَ دهرًا 
لا وحق” ال موی » وحق" عیوند تدع لشم » والخواطر سکری 
ما ردنا للت الثقاه » ولکن 5 أرذنا جا لك خيرا 
»3 « 


ونضی قن اسه رتك طوبلاً وانت فا أن- تفا 
وون ایت ابخان قکات اننا رائقاً » ومسلا » ظا 
أبقظت خاللری + وهاجت حنانی ٠‏ وتفتة عن جفونی الغمض قرا 
ما أغلها ورب" نظرق عطفو ٠‏ + ترذ القوق ء قد توقد جراا 
ک ‏ لممری - ]ليت الا" آداها ثم قاطا ا الا كايا 
ولا بی ‏ جر شوفاً إلا ولذا الب قد مرا جيرا 
اوت 
قلت تا تعاش الوجةعندى اسول بحاجتر القلب آدزی : 
حدئیا » فلا أطيق اسطبارة بسد داو فى موضع ارشد قرا 
یه لفظر منهاعل البسد تھی أملاً فابلا » وكشن ضرا 
«e»‏ 
حا کا عن لفتی فى هواها نت" نفسما عرتے القول كيا 
وأعادت" طاالدت» وقلت : . مدنف ء خائ حطم جا 
ليس بالفتری الوداد > ولکن ‏ شاع" بالجال والحسن آمفری 
ونير له + “ولا ثنکره لا الكون فى جالك نضا 
7 و مین ای" “نواد نشو هنذا ای يناجيك یا 
ار ۰ # 
بعد لاای » لت بصوت خفیض : أنت أُوْلَى بذاك منی وأخرتى 
2007 


فيك" فيض” من لاله روس منل" شدو الطيور » هن خِرًا 


م ابولو (المجلد الاول) 


f‏ آبولو 


تال“ ا ا اوغا و 
زموا : أنه بعیی" عاثر يشتكى مہا فتولاً ومحر"ا 
آبمیی قد فدا متها ٢‏ _ ليث کلہم من السحر نی 
#۰ 1 
كنت والیل ء والطبيعة والشم" نروض اظبالَ سپلاً ووعرًا 
حینا . آقبل ارسول علینا . تنهادى ق خطوهاء فلت" : خیرا! 
هاتر ما داد من حديث على البُعدر » وشكراً على صنيعك شکر" 
پسست" » ثم ہمت ».ثم قلت ف اضطرابو : وهل طيقل مير ٢‏ 
«Cen» ۹‏ 

مضت یلفن الول فلت _بخلتانی من هوا لین فا 
ازى الفا من صرعة الدا ؛ ویشری الانین" فى کل متری 
ولقصور » التی تأْقت" فها أخذت ف العفاء » قصراً فقصرًا 
هكذا کنت ليلد امول حيرا نح » آعانی على ا حفوق الام“ 
وال" الصباح" من رف الشر ق © بوجه یکاد يقطر _ 

فانتويتة ارحیل کی أتسلى وأزخ ال موی »وقد کات إصرًا 
يا ما رحلة مجنت فیہا کل" خطب أذى الفؤاد واوری 
وهو شبر” فشیثه فى اتفرادر عر فيه الساوان » والعيش مر 

اذا عاصفۂ الظلام ترامی ثم مارت أمواجه الطلس" مور 
غلب" الع“ راجح العقل حتی لسبت القضاله قد عاد يبحرا 
قلت للطيف : أيها الطیف؛ عرتج' واجمل" السير غاية المير (مصر”) 
ذا ما بلنتها ‏ وضی دا ونسمت" سالحها المجائب طركا 


بنایر سنة ۱۹۳6 f‏ 


نار هونا فى هدأق الليل واقصلا 
اذا كنت وهی » طيفا وروا 


وجبة البيت من مباهج «شبرًا » 


وتالا مزاجاً وفنگرا 


خلت فى موقف الب ما اسطعت ء وکر لها جوی القلب عشرا 


قل طا ان مات اليك ومالك : 
بادلیه اموی باحسن" منه » 


ھا أنت صورة" مره 


رقهی عن حشاشة فيك حری 


واذکریه ء کعاشق » آی" ذکری 


آمانبه © فکونی 4 > الاك اشمرًا 


» ۰ 


عاد لی الطیف" وهو يعثر بالفجر » ویشکو من شدق 
- واه - ولكن نبال اخ 1 


قلت" : خيراً ! فقال : بالیت 
زرثها ‏ والکری" "یف" عليها 
وتف رتت" موضع" الب مها 
وتبالهتة فى الحديث > فقالت : 
قلت : طیف؛ الذی يحنبك حا 
دی سک الحديث » فقالت : 
يا غفاه الاه مرن صرعة الدا 


م نامت-۔ وخلفتی. وحیداً 
وسَمَا الطيفة فى نهابة ممما 
فنبضنا إلى ارياض خفاً 


ال 2 ب 


وكأن النجوم من ذاك غيرتى 
فعجاق نألا آری لك “ذكرًا 
مر" ری ذلك الحاول عسْرًا 1 
7 بطق فيه من حشيك صبرًا 
أو ما زال داؤہ, .مستموا ؟ 
۾ » وعذراً ما تحاول عذر" ! 
وق مر أمرها ضقت صدا 
* شعاع الصباح قد سال تبرا 
حیته يض الا حلام أطْلمْنَ ز هر ا! 
عبر الب عنبی 


الو داع 


( رحلة نيلية اعقیہا فراق الابد ) 


شد الشراعة ووثق الطنبًا 
ملا - فدتك النفس- اٹ لٹا 


قاس يسير الوخة والحبيا ! 
فى المبل عند رحيلنا أربا ! 


4 أبولو 

ادخ ۳ الشراع فآعا المرسى. فيه - الفراق ۰ وانه «اقتربا 
ese‏ 

لم انس ساءات لنا سلفت . يا نيل فيك زمانها ذهيا 

آم . يحون نودنا مهاد لا يحفل اليا 


فين » اة ووا 
EES‏ 
والليل یکسوہ السکون رض 


“راء منها القلب قد وجبا 
فى أذنها والحب قد غلبا 
والبحر رهو" والنسم صبا 


ثم اثیت" وخانی خجلى فلب يدفع والباہ ی ۱ 
sas‏ 

يا قرية بلشطة ناعة هل تذكرين الب حين حبا و 

طفلان تحت غلانك الرشا بتعاتقان لیبعنا المحا 


عاتقشها جذلة الا وبا 
يا لمحطة فى. اسر قي لى 
و كنت آدری أن غیتها 
قد عشت طماعاً برجعتها 
هل تذكرين هوى طفولتنا 


أحلى عناق فى ظلال صتى ۱ 
ذكرى تز“ القلب" والعصبا 
شجو" رضيت الشجو والوصبا 
ل آدر ران الب قد نضبا ۱ 
هل دال كلايام آم حجبا ۶ 


ا نيل م آسلفت" لی زمنا 
والان - واحت الفؤاد - لقد 


قد كنت لی فی الاأرض جَتَعپا 
اق رات" الارش واحدة 
فاروض ‏ صداح" بلابثها 


(و) ای بل 


آعش * امن دیاز سط 
أصبحت” مغدى البین ؛ واحربا ١‏ 
فندوت. قبا يبعث الک 
سان روض أو سفوح ری 
قفر إذا وجه الحبيب نبا 


نار سنه ۱۹۳۵ to‏ 


والقفر جتنا إذا عرفت فيه القلوب" الب" ولعتبا 
oss‏ 

هذى ہی المرساة من خشب ای لامقت موقفاً خهبا 

والتاس فى الرساة فی لب ای كرحت الناس واللجبا 

یی الا أن أويعها وق" عن جرح الوداع نبا 
درب 

بل ان ساوی الدين سخرية والکون سخف" والحياة هباا 

إذ ما جنان الماد نوعدها . أو ما میب النار مرتقبا 1 

ان العتاب کا عمت به فى وثبة القدور إن وثبا 

هيبات لى بعد اوداع می ف الحلدإن صدتاً وان کنبا 

عیہات لى بعد الوداع رضت فلعمر ولی والشباب" خبا 

ءمزی مفناع 


لی ليل 


ف چیروف جالع عقو دعي وا التق 7 اوت ) الما 
فرأيتة الکون" آرضاوسا ليس الا من حبابر سجا 
ene‏ 
ماخلا (قيسك) ‏ (لل )فا هو إلا الب الما ودما 
هويخق المع إن دسم" می ليت شعرى كيف خنى السقما 18 
6 ۰ 
ارح الدار يرى تلك الحياءة ‏ شربة سامت" ومرّت" مطما 
قدحاها فى سکونر وآناءٌ ما احتسی الا الردى والعلقم! 


حك لله علينا بالفراقن . فاذکری ( قيساً) على بعد الزاره 

ويح تسى ألنا تمد تلاق ولنا عود" إلى تلك الديا 8 
sox‏ 

أيهذا لدم رفقاً وائ اتی بالب والذکری عق 

لو تفقدتة نژادی لم تج غير هم" فى سویداه مقعم 
رب 

بعد أن للامایه ال والامای رایعنة*- لماققین 

5 فا مقيم ‏ مطمث _ أرقب ارحمة حیناً بعد حين ۱ 

ا "کر الصغير 


مسج 


ينابر سنة ۱۹۳۶ 


الثوب الازرق 


لعباس مود العقاد 


الأزرق الساحر بالعفاء 
رڈ فی البحر_ والسماء 
جكبها « مقمٹل » الاشیاء 
تلبیه تسد ق الازاء 
و الاتقان_ وارواء 
ما ازدان بالاتجم_ والضیاء 
ولا عحض اد الوشّاء 
زکنیه بلطلمة الفراء 
وتضرة ادن والسماء 
و تیف تمد 
إن غاتی تقبيله فى الماك 
وف جال اة ازرتاء 
فلى من الازرق ذی الهاء 
مخطر فيه زین الأحياء 
مك قبتسم” الأأضواع 
مرد الأنقام والاأصداء 


ارت 


ہہس سم رر ا 
وق منه على رضاھ 


غنی عن الااجواء والا رجاو 
وعن شا پیب من الدأماء 


وعنك يا دنیا بلا 


استثنام 


اخترنا تشر هذه الارجوزة البدیعة من ديوان ( هدية الکروان ) الذى صدر 
حدیثاه على سبيل المثال» للاعتبارات ال تية : )١(‏ جد“ة موضوعها وطرافته(؟)روحها 
العصرية فى لفظہا واعاءتها ء (۳) نزعتہا التصو"فية العالمية » )٤(‏ غزطا الى الشامل 
)٥(‏ ندرة هذا انون من الشعر الى درجة استتکاره عند الجامدين دوحاً وأساوباً. 


رثا صدیق 


( الدكتورعد نصرالدين ) 


طلق" شجوتك فى ثرى الا خبابر 
+ لا تقیض" دامع ومواجما 
یا لوعة الانيا وراه مودعم 
انا للم الدين ا ات حا 
وید" كعيسى کم شفت من عل 


تسح الشاكون ملء رحابو 


وا" دموع العين دون حساب ! 
لصديقك الناوی بفیر مآب 17 
عضی الى الااخری بألف ثوابر 
ونان" الاق من الاوصاب 1 
واست؟ صریع وجيعة وعداب 


متوافدین على ای رحابر 


ناير سنة ۱۹۳ ٤‏ 


فیطل بد عبج میج کدی ٠‏ وید ر اواقق,,الضلاآب 
ما كان فى وہر ولا فی خاطر أن اردی لطبيهم بلبابر 
ازمصذا الدنيا وذاك عامبا اف لفاددة کلم مراب ! 
تنلر الیل بها ال أن تقتہی عند التراب رخيصة کتراب ! 
أو هکذا الانيا وذلك حانبَا ۲ أو ذاك وعد خیاطا الکذاب ° 
لعل امل واخرة التي , نوم" على انوم دی الاحقاب | 
د 
با بہا الگاوی المكفكر” بازتضی . ما یمشنم الملكان يوم حساب ۱۶ 
ا شا الس رسکی ,دای ار لول 1۴ 
فتحت له النات واحتفل اللا ئك الف السادق الاوّاب ١‏ 


آمسیت" قرب" الق" فاعم مويه ذهب ا ام محيرق الرتاب : 

وخلمت وب العيس وهو مپلیل" . فلي کا تبوى جديد شباب ! 

وان" بنور الخد قد بلقت انت الجديرٌ عجدم اشلابر ۱ 
ارا هی اہی 


یریبد و 

من القبور 

ليف الصديق 
أرقتة لین زارق بعد هسمة © محدتى عن قى وهو يفم 
رمثه المنايا من ید يسهمها على الرغم من أنف الصبا فہو واقمٌ 
ثلائة أعوام مضت بعد موته وما فتكت" تجری عليه الدامم 


1۰ آبولو 


الا یہا الطيف الذى اء زائرآ آنسری؛ ومن خلت ونان هاجم ٠۴‏ 
فلله ما آقماك كيف ترکتہ وحیداً بقفر کل ما فيه رائم 
دیا" خلت" إلا من انب وحده بخوض بها فى للہا وهو جائع/ 
بظل بها موی ويرعى مجومبا . وا جوم فى القبور سواطم 
تراه على الاأجداث يقفز فوقها كا دفم ام" المسدكة دافم 
وبا عا منه إذا بات جانا عليها وفيها المرهفات القواطم 
أخو فتك معروفة وخیانق ‏ مرل على ثدییپما وهو داضم 
وبين يديه فى القبور أحبة وبين يديه فى القبوز ودائم ۱ 
۰۰ 
بنفی الذی ما زلت؛ اتکی شبابه ‏ ومرن خی فى صباه الفواجز 
ومن یرل فى القلب مضجع وه وان شعلته فى التراب الضاجم" 
۰ 
خلیل » ما أنباؤك الیوم فى الثرى ۱۶ وهل نت" مصغر للرثاء فسامع ۱۶ 
وبا لیت شمری کیف یبلی جيعه وتسم منه فى التراب السامع ۱۶ 
لعل له من دوحنا مرن يزودنا . فیصخی » ورب الروح ف اللحد 7 
على أن أدواح العباد اذا مضت فيل هی فى الدنيا الينا رواجم 1۴ 
مضی تمن" مضى فاندبّه واحفظ إخاءه 2 وحسبك سلوى حفظ ماهو ضام 
قر مر 
aoe‏ 
دمعة ٠ء٠‏ 


5 Ee 
١ أنة‎ 


وهنت" فوادی ا ژژوعا قد سكبت” الفۇاد نها دموعا 
وشبدت" الاحزان فیہا جسوماً ترکت" عام السای جیما 


ينابر سنة ۱۹۳۵ 31 


وتمعت آشباخبا. . ساقياتر بكؤوس امموم مراب وديعا 
وزات ازماق منبسا رمي + ہل رات" ارما یوما دمیما ۶ 
طرّقت" فلت > وكرت ا فرشه وفاددئه صدیما 
وشت" ف مرابع لسن قى الم" صيف اف رائع_ ازمات دیع 
إن حزن يدوع قلا صنی؟ دی" تغول روضآ بدیعا 
«e»‏ 
مف ی على الشروع_ تباوّى وعل الاصل يوم ديعت وریما 
مف فی على الطيور سضاراً یوم آسی آبو الطیور فجیعا 
ما زنل .ایور جوج پهدزآن کارت اف الا سوا 
ضارً ٠‏ قلبه . الضاوخ بوتا ر مرن المم أو يقد الضاوعا 
صابفتا" حال باوات, خزذر فغدا اللو طابعاً مطبوعا 
حتف" ألبین" فيه : یاف نی ! لکاای ونه مسوعا ! 
#۰ 
با أخى « ابراهم ° » تلك المنايا ٠‏ زاحفات على الانام جوعا 
ذلك ركب النوق پستی الین تفل ل, لَدَى. امنور شفيما 
عتربا الشاعق استانا. سب تقطمانر الاجماز . قَطْعآ ذريعا 
كلا روعاك دک وصاحت:. دن الوت اخذالكه ‏ زُوعا! 
لاه تر اب واا 


مهت 


(۱) الشاعر ارام القوال 


1۱۲ 


آپولو 


مقتبسة عن الشاعر الانجلیزی ول مکوبر 


رمع الب والکحابه 

ينما 2 لد قد 92 
واليقين وات 
سائلاً ذا اجاجر 


فقه. اليه 


رل الام 
فقه الاس سے هنوم گت 


ان وهو الضکمیفه جمّدا وجاهاً 
ماح فى الساس: اف خُوا لى طریقاً 


۳۷ء“ جاب 
نی انور ق اف واليابر 


فار فى جُنة واختجاب 
وفواه قن شنت بات ابر 
ق‌ ضح الستر فار نوی کاس تابر 


وغدا قاس كوفع الشپابر 
) اج ماج یل" المتلاتبر 


«e» 


من فم راخ فى لام 
وسفین" النجَاو تنثی 
تلت امرك الطرق وا 
4 تجد؛ شاطیء النجَاة اعت 
ولا" اواج" صاخبا مشمغر 
نحل اغ موت ف راغ 


وه £ 
رودا 


داكن ذزی عواصفر وعذاب 
ودا الافق فى تجوی واكتيئاب 
ین بع شیم وین اختماب 

تب" ال فى اتی واضشطراب 
فتوادى الفتی عن الاترابر 
مین ف الاھاب دون افیرابر 


ينايرسنة ۱۹۳ 


خذلث؛ الشوی أضحى . شقیّا 


۰ 


فتنف. الوج بالسّفن وأزغی 
حم غاب" الان فى المج ينا 
البتت مفحه الاو أديمة 
1 شاع 


قد بکیت لسرب جين تولی 
جبلته المماء حين 
تست متا المشون وهذى 


حلست 


دور 1 
یو بنه _بقميدر 


ترات" 


۳ 


متا مارا ابر ,ابر 
٠‏ 

ولا الاد ثاثراً فى اططخابر 
طون الامواج" وسط" العبابر 
وتولی الفتى رهي العذابر 


وَحَياة. الابطالر بين ال تابر 
« ۰ 
رایا نت شم قان 


ی رضیاها وبا الاب 
نات 


امتالر آفق. تنکاب 
مسر رمو د 


ناحتة فلا اهر على عورم 
ولا "تی الطير فى وكره 
ولا دق امراب ف کو 
والعاشقة ابلبل فى عنله 


بختال فوق الغصن مستدّهيما 


ألتى عقوة الكل“ من جيلرو 
رق لها ولاو عن "عودم 
.من ساجم اروّض وغریده 
سرف فی تجوى معاميدم 
وح ا موی من روح معبودو 


ٹف 


أقام للبستان عبت اطتوی 


فراح بلہو اروض" فى عیدو 1 


تشک 


م یسم اوح" شنوفة 
خرسات لکن" صولنها ضارخ" 
لما طنينة النحل فی فترق 
وهرة ‏ الما عق استصرخا 
و التائ برام ال موی 
لما عیون" دامات؛ البکا 
تفنى دموع/ الناس من فیضها 
جیا زدوع" الحقل من ريه 
ویزدهی اروض إذا ما چری 


تفكو ال الدهر آمی فيرو 
پذیب قاب السخر من وجدرو 
اه ابق على شہیو 
وه ره الهوق نو 
ونال كيذ الدهر من ولو 
بمدمعر كليل فى رقدو 
وسخیا باقر .على ېرو 
رمن سَوٴسّن_ النبت ومن تدأو 


مُنْجّلہّا السای۔ عل خو 


مسي إن ناحت .. وذاوی إذا الم تكبا الدمم على مدو 
3200 3 ۳ 
حياته فپا . . ولکنه عق" اموی حرصاً على عوده ۱ 
won‏ 


7 2 
دؤوبة الفکوی على راسف 
البلوى فا راعه 


وضلةة پسعی بلا رائد 
اعم . ٠‏ رماه البیّن" فى دارق 
کلت بال ال ف راه 
نارح الضگة فى آذنو 
والسائق" لاب لا ينثى 
لو عل الان سور 


سر 


انه لاه یی اوری 


دارت به 


فى اللڈل . : مفجوعر على جد 
الا سه فال ".من راد 
على سبیل, فل" من جَبدر 
لم يدر حس' او من سمدم 
وفت" صرافة الق" فى کندو 
وملعب الوط على جلدم 
عن ضربه الساق وعن كيدو 
من قسوة السیّد على عو 
قشر إلى ما غاب عن وجدرو 
وه مس ا ماغیل 


ینابر سنة ۱۹۳ 


انت با مر ساو وعزاق 
كلا ران فوق صدری" ضيق” 
کلا استحوذ الشقاة علیه 
کلا اذا غامت اموم بنفنی 


ا 


الفقية النكرام 
ونا لیأس مسرعا فى اقاء 
وان الحياة محر" شقام 
وہھومی کلیلز 


يحياق 


قرام 


لذت يا محر" ساخ بك إذ آنت" (م) صدیق بل أخلص” الاأصدقاء 


أنث خدلی اذا تنکر صحو 


لیس فيهم ویئیم فیا غددر 


والعجيبة المجاب" أن بتظا (م 


با نله ملیه مقر 
مکذا الااصدقاه با محر فاعجب" 


آنت با محر آخلص الصحب طرا 
واذا قال بعضیم عنك قولاً 
اطخ له ذو شمیر 
قال هذا - فالبحر إن ثاد آودی 
دون ذب أنته أو دون ”عذرر 
فلت : فلبحر یا لام رحم" 
هو حنو علیہمو .من عذابر 


نترام احتوامو اق حناذر 


وصحای فى اظق, رباع ! 


وتقودر وخدعة وريار 
) هر کل لغيره باوناو ! 
ونفاق وأحقر_ البغضار 


لى الناس معشر الاوفیاو ! 
¢ 

أنت با بجر“ أخلس الأوفياو 
بادی" اللوم - والكثيرة “مراف | 
مدطمز کنفسه السوداء 
کرعق قعساو 


بنفوسے 

وطواھا جوف فى الو 
بنفوس. الكرام ولا باه 
وقتوط . وأثقل . الاعباو 
یبن بارج ۱ . 


6» ٠ 


كذ آپولو 

کم تیت أن کون تعقرتی فيك یا بحر هل أنال رجائی 8 

3 تنيت أن أنام قریراً تحت سطح الیاو فى. الدأماو ! 
ری 

آنا يا محر قد هوينك طفلا وهواك العزي ملة دمای 

کم عشقت الامواج مصطفقا تر وصفیرٌ ارياح والاانواو 

وأنيناً من اروا حزیتاً كأنين الطيود فى القمراو (0 

عل فى هذه رواب من الس رار ما قات فطنة الفطناو! 

عل" فيها مرن الخفايا کنر فى یا محر لفات" الوفاو 

ليس ترضی أن تبوح بسر ذاك أقصى الوفاو فى الاحیاء © 


۰ »4 ۰ 
تجتلى المین" من روائك حسناً . وجالا وروعة فى السا 
فيعود الفژادٴ يا محر" نشو (م) ان خمر الطبيمق السناء 
أنت یا محر سلوی وعزائی ‏ بحيانى ۰ وأنت كل رجائى ! 
اسکندریة : می الپری اشام 


(۱) ای ف اللية القمرا. (؟) آشارة الى ان الروای ڪالكائنات الحية ابدا فهى لا نموت. 
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اتحاد الأادب العرق 


كان لتأسيس هذه ا لجمعیة آثر" طیب“ فی الا وساط الاٴدبیة فى مصر وا ادج حتى 
سارعت الى تقليدها جعیتان أخريان فى مصر ؛ وفی الق انه كان من التقصير نحو 
العروبة والاأدب العربى التہاون السابق فى ايجاد مثل هذه الجعية فى بلادنا النى تعد" 

. مركز الثقافة العربية‎ ٠ 

وقد جرت الانتخابات لجلسها الاأول فى 1۲۰ کتوبر الماضى فكانت کا بأنى : 

حضرات : خليل مطران ( رئيساً ) والدكتور حسین هيكل بك والدكتور على 
العنانى ( اي" الرئيس ) و مد الههياوى ( سكرتيراً ) . وحضرات : محمد لطنی جعة 
وحمد الاأسمر وعبدالعزيز الاسلامبول وحسين شفيق المصرى ومود البشبيشى 
والسباعی بيومى وود رمزی نظم وحسين عفيف وأحمد حلی وأحمد فہمی 
العمرومى بك وحامد المليجى . 

والا عضاء مدعو“ون للاجتماع فى نادی‌تقاية الصحافة بالقاهرةعند الساعة الخامسة 
بعد ظبر يوم الجعة ٦٦‏ ينابر سنة ۱۹۳۶ لانتخاب مجلس الادادة لسنة ۱۹۳۵ 
وسيكون الانتخاب قانونياً كبن كان عدد الحاضرين . 

soe 

وهذا نمس قانون الاتحاد الذی اعتمدته ا معیة العمومية فی۱۳ أ کتوبر الاضی : 
الادة الا ول س الجعية ومركزها وفروعبا 

(1) تألفت بعدينة القاهرة هيثة حدمة الثقافة العربيةباسم « اتحاد الا دب العریی » 
پاعتبارها وحدة من الهيئات الکو"نة « ندوة التقافة » متا له" ومتعاونة معا . 

(ب) للجمعية أن تجیز انشاء فروع ظا فی العام العریی بناء عل‌قرار مجلس الادارة . 

۶ ابولو (الجلد الاول) 


1۸ آپولو 


المادة الثانية س أغراض الجعية ووسائلها 

نتولى الجعية خدمة الثقافة بالقام واللسان والنشر وباطفلات الا دبية الاجتماعية 
وبالدراسة وال سفار خاصة ء وبكل وسيلة مشروعة تعزز غرضها التقانی عامة » 
حسب ما بقرره مجلس الادارة 5 
المادة الثالثة - تكوين الجعية 

) ۱( ) تتکوآن الجعية من الا دباء والا دییات الذين بقرر مجلس الادارة قبوطم 
بعد أن بز یکلا منهم عضوان من ا جلس على طلب العضوية القدم من كل منہم ۔ 

(ب) يشترط فی العضو أن لا بقل مره عن إحدى وعشرین سنة وأن یکون 
من أنصار العربية ومن الشتغلين بالا دب . 

(ج ) کل عضو يثبت أنه خالف بتصر“انہ قانون ال معیة أو يعمل فى غير صا ہا 
يعتبره جلس الآدارة فى حم السكقيل . 
المادة الرابعة ‏ مجلس الادارة 

) أ) يتألف مجلس ادارة ا معیة من ای عفر عضواً 4 ضحم الیہم رئيس «ندوة 
الثقافة » وسكرتيرها ء وئنتخبه الا عضاه سنوي ف الاسبوع الا'ول من بنا یر 
بواسطة الجمعية العمومية التى تختار فى الوقت ذاته الرئيس ونائي الرئيس والسکر تیر 
من بين هؤلاء الأعضاء المنتخبين . 

(ب) اختصاص ابلس يتناول كلما بنہض بالاتحادفی حد ود تفو يض اجعي ةالعمومية. 

(ج) يجتمع المجلس مرة كل شہر على الاقل” ء وله أن پنتخب للجانأمن بين أعضائه 
لاجاز قراراته وللاشراف على أعمال الاتحاد تحت هيمنة ا جلس . 

(د) يتولى المجلس سنوي تقد تقربر عن آتماله الى الجمغية العموميةوبتلقمنها 
ارشاداته العامة . 

(ه) يضع.الجلس لائحة داخلية خاصة مة بتنظم]عمالہ فى غيرما يانه هذا القانون 
وف ا » وله آن بنظم من وقت ال 1 آخر كيفية التعاون مع الطيئاتالتى تضمنها 
« ندوة الثقافة » وفق نظام الندوة . 


ناير سنة ۱۹۳۵ 2۹ 
المادة الحامسة ‏ الجعية العمومية 

0 ( تشمل اجعبة العمومية جيع أعضاء الاحاد » وتجتمع_عدا اجماعہا السنوى 
العام فى الا سبوع الا ول من بنایر - كلا رأى مجلس الادارة حاجة ماسة الى ذلك » 
بشرط الاعلان عن ذلك قبل موعد الاجتماع بآ سبوعین على الا قل فى السحف 
السکارة . 

(ب) تتولی الجمعية العمومية الاشراف العام على إعمال الاتحاد» وانتخناب 
مجلس الادارة » وتعديل القانون عند الحاجة يشرط أن لا تناول التعديل البادیء 
العامة القررة » وبشرط الاعلان عن ذلك قبل موعد الاجتماع بلأسبوعين عل الاأقل. 
المادة السادسة س مالية الجمعية 

تتألف مالية الاتحاد من التبرعات وموارد الاتتاج الادی التى بقررها مجلس 
الادارة » وليس العضوية فى ذاتها بدل اشتراك » وليس على الاعضاء مسؤولية فى 
غير ما پمتمدونه ویقررونه . 

۰ ۵ 

ولا بد لنا من كلة تعلیقا على ما "یتکتب فى هذه الا ام من أن قيام الجمعيات 
الا دبية ضلال” فى ضلال» أن التعاون فى الادب شعوذة » وآن الاادب شخصو* 
فلا جال للتماون فيه » الى آخر هذا المراء'القاى برد دة دعاء الا ننية والفردية ... 
أما أن" الاادب ذاتی النزعة فى وره خقيقة" لاش" فیہا » ولکن كيف بتعارض 
هذا وتألیف الدارس الا دبية الى تصو د کل" منها وجبةخاصة ودوحاعامة معينة ؟ 
وكيف بتعارض هذا وخلق وحدة اجتماعية بين الا دباء بدل‌التنابذوالتراشق المألوف 
بینہم 7 ولاذا نشأت الاندية والجمعيات الاٴدبیة فى الشرق‌والفرباذا كانت الحصافة 
تقضى با یکون من کل" دیب کائن" مستقل" فى کل" شىء 7 لیکن لكل دیب 
نظرته الخاصة الى المياة واسالیبه ااصة » ومع ذلك توجد نقط مشا رک تسح 
بتقسم الاأدباء الى مدارس ء تعم لکل“ منها على نشر ما تعتقد أن فيه اٹل العالى 
الشترك » وتعمل على ضيانة صوالحهم المادية وال دبية» معترفة بان الاأدب دم 
بتعدد عاذجه لا محصرها الضیق ولابالتخاذل والأنانية . وهذه الحقائق من البداهة 
بحيث لا تستدعی ای“ اسهاب فى الشرح والتعلیق بل لا تحتاج الى أى بیان لكل 
ذى تفكير سلیم لا تسیطر عليه الا هواء الفردية ٠‏ 


1۰ أبولو 


الشاعر كافافى 


ألق فى الشهر الماضى فى أثينا الا دیب المروف جاستون زنانیری حاضرة أدبية 
برعاية « جعية رجال العم والا دب الیونانبین فى قاعة « الجعية الا"ثرية » فى أثينا 
أمام چپور کبیر من رجال العلم الا دب خعل موضوعها الشاعرالیونای الکبیرکافاقء 
وما قالة ان فكرة الفیلسوف تسمو على آوضاع اللغة التى يتكلم ها . فكافا كان 
اسکندریا قبل أن يكون شاعراً يونانيآ . ثم وصف الحاضر المنطقة التى ماش الشاعر 
فيها وانها كانت تعا كس بقبح منظرها جال بيته الداخلى الممتلىءكتباً . وكان كافافى 
ييل الى التكلم فى الضاریخ اليونانى والرومانی والبيزنطى مضینا الى معارفه 
العميقة خبرة وافية فى الفلسفة وفى التعليم الاسكندرى . وكات مازلا كالنساك 
الصریین القدماء بنفسیة نصف وثنية ونصف مسيحية . وكان شفيقا على الناس 
مح هم . وقلیل الوم والغرور » يحمل رغائب غير مفبومة من محيطه وأمالا 
غير محققة . ولمهذا كانت على شعره فى الغالب مسحة حزينة . وقد تساءل الناس 
هل کان کافافی ممن فكل المظاهر تدل على ایمانہ . أجل انه فى البدہ نف 
ضعیفاً لکن الدین تأصل آخیرآ فى قلبه ء وقد كان محدثا لطيف العشر یأخذکلامه 
پمجامع السامعين لکنه أصيب بداء هائل أفقده النطق فات أب . 

من مجو دم 


الاحاد السا 


أقامت جمية « الاتحاد النسأتى » فى الشہر الفائت حفلة شائقة لكرج النايغات 
من آوانسنا المصريات التخرجات من الجامعة المصرية وغيرها ء فألقت السيدة هی 
ہانم شعراوی رئيسة « الاتحاد النسایی » خطاباً رائعاً فی هذه المناسبة » وقام تفر“ 
من رجالنا البارزين بتقديم حضرات الا نسات الفضلیات » وألتی الشاعر الحكيم 
خليلمطران رئيس « جعية أبولو » ورئيس « اتحاد الاأدب العربى » هذهالقصيدة 
الطريفة فى ختام الحفلة موجّهاً الحطاب فى مهما الى السيدة هی : 

شبت؟ غراسّك عن بوا كير الفد ‏ وبدت" تباشيية المْدتى للمبتدى 


ناير سنة ۱۹۳6 1۳۱ 


تتجداذ الدنیا فر يبثى بها 
انضفت يا تور اطدی» وک 
1 ۳1 3 

نم المثاله مالك الاأعلى لمن 
لكر فى کتاب العصر بیج صورة 
۴ من بد لكر عند قومك لا پنی 
عرف اومان" قليلّها وكثيرتها 
تكفيك إحداها ارا إن نف 


أن يدرك الغايات . فليتجدادر 
أذكيت شعلة عزمك المتوقد 
بكر فى اارياسة والكياسة تفتدری 
خلدت وغير الفضل ليس عخلد 
فى شكرها ‏ لو جاز - تقبيل الیدر 
ما ليس منه عسمع_ أو مشهدر 
منها على تشييد هذا العهد 


He 


فضل" من الله اتحاد نسائنا 
حا کين نظم عقودهن" وفرقت 
لس المقام” مقام تفنید وقد 
با حسن هذا الائتلاف ولطف ما 
ارق فانه 


1 َ‫ 
مب جا 


#۰ 4 


متبو ئات الصدر فى هذا الشدری 


بودکت" یاعهد الرق" وبوركت" 
هن اللدات" السابقات” ثقافة 
الغازیات“ قلوب" ,عاق النبى 
الغائیات' عمنوثات الى 
ما بين مصعدة بأجنحة وقد 
ونصيرة.لاولى القوق تصو با 
وطبيبة تأسو ولا نقسو فن 
وأديبة بلغت" مدی مطاوبها 
زاد التأخب نار عفافبا 


حين ارجا كزئيق. متبداد. 
أزواتجين” خناصر" ‏ تقر 
معط إل الحسيى. ان مان 


أخواتين من اللاح. الحتركو 
بالفضل لا عثقفر ومپندر 
عن لول بنحورهن وعمجدر 
ماد الى سختا لت الصعبر 
من بصول“ عل ا حقوق وبَعتدری 
يدها عر" النصل" مر" الرود 
3 العور من مستطر فر أو متلدر 


وبغير ذاك القيد لم تتقيّد 


r‏ أبولو 
ces‏ 
سبع بر زن من المشفوف رتوا ارکا للأخقات الشوط جب مدر 
اقسق فتیان ای فوردن.ما بردون والعرفان امم" مورد 
نعم التنافس” والمطالية حنة" . فهو السبیل ال العل والس د 
وهو الیل لکل" شعب عاثر وهو الخو لکل" شعب اد 


دبوان الرصای 
نظم معروف ارصافی - ٤‏ صفحة یحجم ۲6 ۱۷ مج . 
طبع عطبعة للعرض ببیروت 


بعشل معروف الرصاف ف العراق الدور الذى مشّلہ الرحوم حافظ ابراهم فى 
مصرء فکلاها شاعر اجتیاعی تظهر فى آشعاره حالة وطنه » کلاماصورة لشعبه بیقظته 
ورغبته فى التحٛر وحيرته عند مفترق الطرق . وکا كانت تتردد على شؤاطىء النیل 
صیحات اصلاحية وتثب حياة فكرية تتناول موضوعات شی وحافظ یوقم هذه 
الصیحات على قیئارۃ الشعر » كانت تتردد ایضاً على شواطیء دجلة صبحات آخری 
وتوشك حياة” فكرية ناشثة فى النبوض وارصانی بوقع تلك الصيحات عل قيثارته. 
وکا "عنی حافظ بالا ساوب الى درجة التخلی عر العی اليد اذالم بوانه اللفظ 
الجزل » ”عنى الرصاق” بذلك الى درجة محدودة وإنكان فی أحابين يلحأ الى تعاہیر 
ضعيفة وأساليب مہلہلة خالية من المعنى والشعر - 

وأنا لا یعنینی من أى ديوان شعرى إلا“ العنی والشعر » الفکرۃ والفن ».نتلاق 
مع ذلك كله الاداء البليغ وات كن فى أبسط الاساليب وارق الاألفاظ حیث 


پنایر سنة ۱۹۳۵ ایند 


لا تقکو اللفة فيه ضعفاً » وهذا ما *عنیت بالبحث عنه فى ديوان الرصای: فاذا ما 
تركنا الشحر الاجتماعی جانا لاننا اذا ثنا الشکلم عنه اضطرنا ذلك الى التدقيق فى 
حالة العراق الاجتماعية وتأثيرها ى شعر الرصانی ثم تأثير شعره فيها » والرصاف فى 
هذه الناحية جدیر بزعامته هناك » ثم تركنا وراء ذلك حريقياته ومرائیه ونسائياته 
وتاريخياته وسياسياته وحرلياته ووضفياته وما عائلها من أنواب الديوان ولأنا الى 
ونياته وجدنا أفقاً یتنفس فيه الشعر وجو" يحلقفيه حيث یتمکن‌القاری» معالشاعر 
من النظر الى الحو" عن أعين الناس والتعبیر عما ليس فى استطاعتهم التعبير عنه. 
وهذا الباب من ديوانه أروع أشعاره . وای لاسمعه فأظل معجباً عا صو“ر وهوواقف 
أمام مشهد الكائنات » إذ برینا نفسه فی صورة بديعة الا لوان والظلال قائلا : 

انی وعاوی" العوالم عاشق”5 أطل من الأعلى عليه حبیبٌ 

فقا 4 مستشرفاً وہ تمد ضلوعاً هن وجیب" 

وانه لمكم" تميق النظرة ؛ بعید غور الفكرة » اذا ما تجرد نشعره من دنیاه » 
وحلق ببصره الى آبعد افق الکون فاععه وهو بقول : 

ألا إن بطنا واحداً آنتج الودی . کثیرین فیا أخلاقهم لرغیبٌ 

وان فضا غاسعا قد تضاربت ‏ بأبعاده آیدی. القوی لرهیب؛ 

وان اختلاف الآدميين سيرة وم قد تساووا صودة لعجيب” 

ثم بری من خلال تفكيره معرض التفوس الانسانية تحاول أن تتجلی فى مظاهر 
من الفضيلة أو الدعوة اليهًا فیستشف" ببصيرته لم تعمل الانسانية على ستر عيوبها 
ولاذا تتجنبها ء آلانها عیوب لديها ۱۶ ۰.۰ كلا ! فان الانسان ليعمل الخير لا لذاته 
ولكن ليعرف الناس انه قد ملہ : 

ويجتنب المرء العيوبة لاأنها لدى طائبيه لا ليه ٠‏ عيوبة 

وف قصیدته « العالم شعر » ألوان شتى » منها العابسة التجهمة » ومنها الضاحكة 
المرحة ‏ وبين هذه وتلك يبدو الرصافی لاع بالاألفاظ والمعانى . 

وانه ليقف أمام. اللانهابة شاعراً غمره الكون بأسراره وجراده من آدران الحياة 
وخلعبه من صخبها وَضْحتها فیقول : 

إن تسائل عنا فنحن ‏ هد ذو من صنمة القوی عذكة 


31 . آپولو 


صادفتنا آشعة" من حباق ‏ فظهرنا وهل لاول مه ۱۲۱ 
کل" من جاوز الاشعة منا فہوھاو فى ظامة مقي رة 
فملام الحتقود بضمر حقداً وعلام ا ہولٴ يظبر کبره ۱۲ 
على انه فى حيرته أمام الكون وأسراره ورغم صرخته : 
سارت بنا الأأرض الى غاي لتا وللاأرض هی المرجم 
ون كلماء جری نابصاً لکن علینا .خف التبم 
ولمم قد آنکر ماجنا ول بين أين هو الب 
خرقتة با عل دداة لنا كنا ارتدیناه » فہسل ترقم ۲ 
لد لنت حيرةٌ أهل الهی > هل فيك یا علم لما مردع" 7 
کم شرب الظن" فلا نرتوی ونأئل الدس فلا نشبم/ ! 
نعود من هذه الحيرة ممتلىء النفس فيّاض الشعور . واننا لنشعر إذ نشرب معه 
من کژوس الظن ونأ کل من ا حدس آننا قد ارتوينا من « الكونيات » ارتواء 
.يسرع بنا الى الظمأ کا يظمأ الشارب من ماء البحر فہل يبل صدانا شاعر العراق 
الكبير عثل هذه الکؤوس 1 
الأسلاك الشائكة - العبرات الملتهبة ‏ على مذح الوطنية 
ثلاث جموءات نظمہا الشاعر اللبنانی البرازیل الياس قنصل - عدد صفحاته 
على التوالى ۷٦-٦۹ - ٦٦‏ حجم ۱۳ ۱۸6 مم 
.الياس قنصل شاعر دقیق تفیض بنفسه شاعرية وثابة لكنها لا تقوی على المضئ* 
كثيراً لضمف قواها اللغوية وثروتها اللفظية » فهو لا يعنى العثاية الواجبة بأسلوبه» 
ولولا حرارة شعرية تصبر ألفاظه ما كن من‌آن بدعو الطتلع على شعره الى الاعجابء 
هوكبل” فى تفكيره رغم انه حدث فهو فى دواوينه الثلائة ساخط عل المادية 
المتغلبة على عواطف الناس ومن أجلها بسخط على العام » ساخر من عبودیة الناس ٤‏ 
بالك على الشرق عامة ولبنانه خاصة » على ات أحسن هذه الدواوین دبوانه 
ھ الأسلاك الشاك » وفيه بقول : 


ينايرسنة ۱۹۳4 تق 


دی تی أحاديث حمة 
وتلفت أنظادى ال الال والنی 
واسعی لتحصیل النضار فإنه 
دعینی أيا نی » دعینی فانی 


فاعم أقوالة . واترك أقوالا 
وتطلب می ان اک واحنالا 
یبال أحوالاً ۔ ویجلب إجلالا 
أدب 3 ول أخلق لاجم آموالا 


ویقول : 
أبكى على وطنی » وك من شاغرر 
فالظلم بين ربوعه مستوطن 


مثلى عليه دموعه تسابۂ 
والشہم مخضع > والئم مہاب 
والنذل پتخم والابی" بفاقة والوغد ينجو والکرم يصابة 
ومتى ازمان أدار ظہر عجته وليت عل آمر الاسود ذثاب 
ولا يقال مہاب وائما یقاب مپوب ومهيب » ويصح له أن يقول يهاب »ولعل 
ذلك وسواه خطأ مطبعی یعنی بالتدقیق فسه فى دواونه المقبلة . ولنا عند تقدمه 
فى العمر ونضوج شاعریته أمل کبیر یدعونا الى الاستبشار . 


مناجاة 


قطع” منخيّاة نشبه فى تسلسلها الرواية تنضم نتحليلات عامة فى قالبغرامئ 
وأساوب من النثر الشعری ؛ بقلم حسين عفيف ا حامی - ١69‏ صفحة 
عقاس ۱۷ <۱۲ مم  .‏ مصدارة بصورة طبيعة فنية بالاألوان 
من ديشة الفنان المصرى شعبان زى - طبع عطبعة 
سابا عصر ‏ ثمنه ۵ قروش 


عند ماكتب أمين الريحانى وجبران خليسل جبران ماکتبا بأساوبهما العروف 
كان ذلك الاساوب فى زعم الحافظین جنوناً وهی سا وعجمة ولكنة وقیز ذلك ما 
وسعت معاجم اللخة من ألفاظ الکراهية والتنفير » وما كان أساوبهم) إلا" مدید 
فى النثر العربى أو السجم الذى كان يحمل بین ثنايا ألفاظه موسي ميتة » فاما خرجا 
على هذه الاصول وحطا السجع المل وحافظا على الموسبتى وبمنا فما الحياة تيمها 


۳۹ أبولو 


على الائ ركثيرون » وظلت هذه القافلة فى دبوع العالملجدید تبدع وتفرڑد بیننباح 
الساخطین وصخب المرورین الى أن تقدمت القافلة من الواحة فتقدم ذلك النوع 
من النثر ونری الى النواحی التی انبعث منها السخط . وکتاب «مناجاة» الذى أله 
الشاعرالناثر حسين عفیف ا حامی نفحة من هذه التفحات . 
والذی یعنینا فى هذه ا جلة مرن هذا الكتاب اله صورة لسيطرة الشعر 
وموسيقاه على النثر ودليل على قدرة الشعر فى تأدية أي موضوع مادام الكاتب 
جرج ڈو اف برغ . وهو فى أساوبه قصيدة منظومة من‌العاطفة المشبوبة والتفكير 
امادیء »وب ا سلوبه الاستقرآلی پستطیمآن م محجتذب بمض‌القراء فی ناحیة آرله . وسدو 
نی كثير من مقطوعات هذا الکتاب تأثرالؤلف راء نبان چالدزوُو فى ارجوع 
ال الطبيعة » فهو جد متشوف الى الحياة بین أحضانہا حتى دعته تلك الرغبة الى 
اهداءكتابه الى « رعاة الغنم » لمهم أول الناس اتصالاً بالطبيعة وأكثرغ هت بها 
وفناگ فیہا ۔ 
ولقد شابه المؤلف فى أساوبه شاعر ا مند طاغود فى كتابيه « هبّة العاشق » 
اللو ا ی سيم يحي فلا بشعر الانسان 
من الجفاف وا حشونة فى الاساوب » وحافظ محافظة ظاهرة على عل الوسیتی ء إلا 
اک را ق مض الا راء : فيو بار حبیبته بان لایفنم جا بنا بطلب 
منها أن یکون ما قلب واحد فیقول « لك قلب یاحبیبتی وی قاوب » فا حبینی إن 
شئت وحدی ؛ أما أنا فلا بد أن أشرك” فى قلى غيرك » وید ذلك بأن الحسنٍ 
قد قم بين الحسان « وما ا مال الکامل إلا جموع ما فمهن من جال . فدعينى اذا 
اتقلب بين ا سان حتى لا يفوتنى شى من ال ال الذىمن أجاه أحيا » ولا تكلينى 
اسر خر خی rra‏ هیده ET‏ 
هذا ارأی لان الانسان لا يحب أو لا محصر عاطفته فی امرأة بعينها الا اذا وجد 
عندها ما يتوق اليه من أمثلة عليا فى ال » لان القلب البشری بظل" يتنقل بح 
عر مپواه حتى مجده عند قلب بشری آخر جعت فيه آماله وأحلامه وتب کل 
حالاته الا ول بعيدة كل البعد عنأن تست حب لا نها ولیدةحرمانوعدم استقراد. 
خبیته التی يناجمها ليست فق اعتقادی الحبيبة التىانتهى عندها قلبه من رحلته لاأن 
الحبيبة التی تملك القلب تستحيل الشپوة عندها ضعفاً لتسمو اروح عل :الجسد . 


ينابر سنة ۱۹۳ 8۷ 


فاذا ما نسب رغبته فى إشباع نفسه حب الال فى جيع ا سان الى شپوته عند ما 
يجد أن اعترافه قد۲ لم حبيبته وأبكاها فيخاطما قائلا : « أناما أخببت سواك » 
لا ولن أخب غيزك . لى قلت واحد وقد غدا مذ هويتك عبذك . جن دموعك 1 
ک آحب بكاءك وک اضر بدمعك 1 

قدست شپوانی فاستسامت ھا فا رأيث کالضعف لذة . ونظرت لنفمی‌فوجدتی 
تیف النهاية فتذرونی الرياح” فا حببت الضعف فى نضی . 

لن پتاح لنا أن نتذوّق اللذة الا" اذا رضینا بان تتذوقالضمف. هبوا أننا تذرعنا 
بالقوة فقاومنا شہواتتا حتى حطمناها » فاذ ستى لنا بعدها لکی نعيش ! شپواتناا هل 
نحن الا" شپواننا ۰۱۲ 

لا لسن إلا ' شهواتنا ء لكن فی داثرق وال حر معن .ون اذا تذرعنا بالقوة 
خطمنا شہو اتنا وجّد نا أشياءكثيرة تعوض علینا ما ضیعناه, 

على أن السبب الذی حدو بصاحبنا الى هذا القلق هو أن قلبه مفعم باب فهو 
باحث؟ الى الأأبد عمن يكون خجدیر بافتتاح ذلك الکنز ٤‏ ومن هنا أراه بعطف عل 
التسوال العاطل ویلتی اللوم على الهيئة الاجتماعية لا عليه لاٴنہا لم تقدم .له عملا » 
وبري أن الفرد « ليس هو فق الملزم بأن بتقدم العمل واعا الجاعة أيضا سُازمة بأن 
تتقيل منه ذلك » وانها من ناجية أخرى جب علیپا أرت تراقب الافراد حتى لا 
يغتصب البعض منهم فرصة العمل من غيرم طمعا فى استزادة أرباحهم او لالہ من 
امير للحاعة أن تعيش فی حالة متوسطة من أن يكون نصفها اثرياء ونصفہا عاطلین» 
إذ أنه « مه رمنا من ثرائنا فلا بد أنناكيشر نشعر ولو من طرف عقلنا الباطن بشىء 
من تأئیب الضمیر على اغتصاب حقوق |ٍخوان لنا فى الانسانية وهذا الشعور وحده 
كفيل” بأن يقوض کل السعادة الموهومة التى تما لنا ثراؤنا » . لهذا ینقدم 
صاحبنا الى حبيبته عا فى قلبه فقط و يعطى العاطل الذى بطارده الناس ممن الحاوى التى 
کان سيشتريها ما . 

فا مب الذى يغمر قلبه هو الذى يقلق باله أمام ا ال ولايقف به عند حد » وهو 
الذى يشل العزوبة خوفا من أن لا يعثر على قلب يستحق کل هذا الب » ولاان 
« الزواج لن”بتصوكر الا" فى جو يسود فيه تقييد العاطفة ء لان الزواج يفترض 
الاخلاص الموبّد وهو مالن أقوى عليه ؛ لاأنه على فرض اتی تکلفت الا خلاصس 


۰۸ آبولو 


الظاھری فاتى فى ا ماق تنسی سوف أشتهى وأتطلع الى الجمال ال هنا وهناك 
خارج حدود زواجى » ولذا فتی أخون .. أخون بعقلیء ومن رأبى ات الزواج 
نیت ا بک بن هو فیقول طبیته «هيتا ناي حیبق اذا تروچ وليك حبنا 
لتحيا لاه تیا سم > » لأنى ما دمت قد قدرت ان من احببتہا جديرة 
بح یکل ولها عط آمال واحلامی وکان تقدبری صحیحاً فان,زواجی هنا لسن 
هادماً لبى ولا داعبا لأن أرى أن العاطفة فيه قد قيدت» ذلك انها مقكّدة قبل 
الزواج فى حدود الب » فا الذى انها بلون_قاتم داخل حدود الزواج ما دام 
القلبان اللذان أحبًا ها القلبین اللذین ارتبطا عیثاق الزواج ۱۶ وما أمنية اهب 
خادج الرواج إلا الاستثثار حبیبته دون سواه ؛ والاستئثار فيه معناه الزواج . 
فلا سباب التی تدعو صاحبنا الى القلق إن هى إلا وليدة ذلك اطرمان من 
ال الااعل الذی بنشده > وأثر می‌آثاد ذلك القلق الذی بستول عل‌البیثه المصرية 
وا حیرۃ التی تعانها فى تی الناحی الاجتاعية . وعند ما تهدا لبيشة وتستقر »او 
مجد صاحبنا مثله الاعلى سیکون عند رأیی ویکون المزء الثانی من مناجانه بد 
جياة الاستقرار . على ان الذی بعنینا الا ن‌من کتابه تلك الروح الشاعرة التى 
تبشرنا بنهوض الشعر و اجتذاب النثر الى ناحیته فى عصر بری فيه بعض الناس 
اننا فى غنى عن الشاعرية » ومانحن الا فغنى عن‌جودم رضم ٤‏ فان خلت قادیہم 
وأرواحهم من عواطفہا وميوطا وتسامیها متا برهم ... وانی لأقدم لصدیق 
تهنئانی بهذا التفریب بين الشعر والنثر والفلسفة ب؟ 
مس فمل الصبرفی 


وب 
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هدية او اون 


نظم عباس ود العقاد . صفحاته ۱۰۸ حجم ۱۲ > مم . مع 
معدم وتیل ن اب وان بقل ساح طبع عطبعة املال 
بالقاهرة وعنه خسون ملا خلاف البرید 


صدر هذا الديوان الرشيق فى منتصف دیسمبر فرحب به الاأدباء على اختلاف 
ازعاتهم لشمور بالماجة إلى الجديد مر الشعر وآفباوا غليه [قبالا حستا. 
حسن الشاعر بتسميته « هدية الكروان » عحیدا الطائ ر الصرى لدع وقد وقد 
غصنّه مجانب غير يشير من الدیوان ولنكره بهذه الابيات البديعة ٠‏ 

متفات" الکرآوان بللیل ری وسای ازریم نورا وعطر 

وجال الحباة خی وجنا وشبابآ يفيض عطفا وشرا 

بت" انى طاء واقس مہا ثم ترجشها لمن شاه شمن 

ولا شك ان المقاد سیرضی كثيرين با حمله هذا الدبوان من الشعر الوجدانى 
الکنیر» فہو الى جانب‌بات الکروانیات الذى جری فيه مجرى الشاعر شلى فى مناجاته 
القنبرة قد نفح قراءه بأبؤاب أخرى طريفة ! مہا « غزل ومناجاة » . والملحوظ أن 
شعر التفكير والتأملات فى الديوان أقلية بالنسبة لغيرة » ولا أعنى هذا أنى أصغر 
هذا اللون من الشعر الذى أراه بارزاً فى نظم المتنى والعری ؛ ولكنى أشير اليه من 
قبیل البيان حتویات الدبوان » وإن حكنت اعلم أن چهرة الفراء فى مصر لا تحفل 
لا" بالشعر العاطنی الخاص ولو جاء شعر“ التأمل أقوى وأبدع منه ! 

وقد تناول الشقاد من نواح ۶ شتی ديوان « وج الا ربمین » بالتحلیل فى مجلة 
( أنولو) وغيرها من قبل . ومهما بن من وجهات النطر » فہذا النقد ‏ قسا 
أم لان مفید" لتنشيط الرکة الا ديية » بل انّه ميد کذلك للمؤلفينءولا جوز 
أن بتأئف منه ی أديب له نف ده ء ولعل” دیوان « هدية الكروان » لا يكون 
نصيبه من النقد والتحليل دون مؤلفات العقاد الاأخرى » وإنى الاحظ أن ما خذ 
على العقاد من قبل من ناحية جفوة التعابير الشعرية قليلة نظائره فى هذا الدپوازا» 
مثل قوله : 


.1۳ آبولو 
هان قد المتى.التى لم تعدنا . وافتقادُ الوعود جل صعیب 
وقوله : 
ورفعت من طينة الأأرض الى عرش الضياء سم ارتتاه 1 
وقوله : 
با صدیق نا الیکا ولك الوت" والملام ! 
ومن هذا القبیل منظومته العنونة « الہیلا »فا سلوب العقاد لا بسلح مھ 
امون من الشعر ء والاوی به الشاعر الفكه الرقيق حسين شفیق الصری أو از 
الظريف محمد عبد المنعم حك مرانتها العظيمة على النظم الشکاهی السپل . 
وبعد » فن الديوان تفائ سكثيرة فى أبوابه الختلفة ال تضم اکثر من أل 
بيت » ولمل من أبدعها قصيدته « ضياء على ضياء » التى بقول فا : 
على ' وجنتيه شیا الق نظيران یستبقان , النظر 
جمٹھا ا فى ئة أو البدر قل ند ۱ 
فا وا اع حر سز امت وداه مج 
ويزجمها. قبل من أخ ٠.‏ نم إذن" قطضبا فى حذد ؟! 
ولو شنت" ظللت وجه الب 0 کته 2 
ولکن کرمت'' فحت باقن من ازاد مانشتهی ق السفر! 
فنہنی شاعرنا القدير با جابه التواصل ب 
بوبسف )مر طبرة 


ا د جد وان 


البو 


للدكتور بی شادی 
وعنه بعد الطبع مائة ملم خلاف البريد 
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وطيور آروش 


